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قرار خواهـــد گرفت. مقالات منـــدرج لزوماً نقطه نظـــرات هنرپژوه نبوده و مســـئولیت مقالات به 

لحـــاظ علمی و حقوقی بر عهده نویســـندگان محترم اســـت.
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هنـرپـژوه
فصلنامــه هنــر پــژوه؛ در نظــر دارد، زمینه‌هــای مختلــف هنری و دســتاوردهای 
ــری  ــاط موثرت ــا ارتب ــرار داده ت ــش ق ــار مخاطبان ــن پژوهشــی را در اختی نوی
میــان هنرمنــدان و مخاطبــان برقــرار گــردد. مخاطبــان ایــن فصلنامــه، مــی 
ــرده و  ــره ب ــن نشــریه به ــد موجــود در ای ــب مفی ــات و مطال ــد از اطلاع توانن
ــرای  ــب ب ــتری مناس ــم آوردن بس ــریه را در فراه ــن نش ــدگان ای ــز گردانن نی
دســتاوردهای تــازه و نظــرات دانشــجویان یــاری نماینــد. دنیــای هنــر همــواره 
سرشــار از ناشــناخته هاســت و نشــریه پیــش رو، امــکان دسترســی و تــداوم 
ــده  ــالت عم ــتا، رس ــن راس ــت. در ای ــرده اس ــم ک ــات را فراه ــال اطلاع انتق
ــه  ــت ک ــته‌ای اس ــری و بینارش ــتاوردهای هن ــوم و دس ــاعه عل ــژوه، اش هنرپ
ــه  ــیدن ب ــت. رس ــده اس ــازی ش ــجویان زمینه‌س ــگران و دانش ــط پژوهش توس
ایــن امــر مهــم، بــدون پشــتوانه اســاتید و دانشــجویان گرامــی میســر نخواهــد 
بــود. امیــدوارم دانشــجویان و پژوهشــگران ســخت کــوش، بــا ارســال ایــده هــا 
ــای هرچــه بیشــتر  ــا را در اعت ــد و ارزشــمند خــود، م ــای مفی ــه ه و یافت

ــد.  ــاری نماین ــان ی اهــداف م
در اینجــا لازم مــی دانــم کــه از همــکاران، پژوهشــگران و تلاشــگرانی کــه بــه 
ــرای فراهــم آوردن ایــن شــماره همــت  ــه نتایــج بهتــر ب منظــور دســتیابی ب
داشــته انــد سپاســگزاری شــده، همچنیــن در دیگــر شــماره هــای آتــی نیــز 

شــاهد حضــور موثــر و پررنگشــان باشــیم. 
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چکیده

ــزی  ــا رم ــن و ی ــای نمادی ــا کاربرده ــب ب ــه اغل ــت ک ــگاره هاس ــترده ای از ن ــف گس ــانی طی ــر ساس هن
همــراه بــوده و در آثــار مختلــف بــا شــباهت بســیار مــورد بهــره بــرداری قــرار گرفتــه اســت. منســوجات 
بافتــه شــده در زمــان ساســانیان بــه لحــاظ زیبایــی بصــری، نقــوش نمادیــن و تزیینــی، کاربــرد رنــگ و 
فنــون بافــت، از شــاخصه هــای هنــر ایــران زمیــن بــه شــمار مــی رود. مضامیــن تصویــری شــکل گرفتــه 
ــون اســت و در  ــوری، گیاهــی، هندســی، انســانی و مدالی ــف جان ــر منســوجات شــامل نقــوش مختل ب
ترکیــب بنــدی هــا تمایــل بــه ایجــاد تقــارن، تکــرار و قــرار دادن نقــوش در کادرهــای هندســی دایــره و 
بیضــی دیــده مــی شــود. آنچــه بیــش از همــه نظــر مخاطــب را بــه ایــن نقــوش جلــب مــی کنــد، ســادگی 
طرحهــا در عیــن پیچیدگــی آنهاســت. پارچــه هایــی بــا اشــکال و بافــت متنــوع و طــرح هــای پیچیــده و 
مجلــل، حاکــی از  وجــود فنــاوری هــای نســاجی بــالا و دســتگاه هــای بافندگــی بســیار پیشــرفته بــوده 
کــه موجــب بــه اوج رســیدن هنــر پارچــه بافــی ساســانی شــده اســت. در ایــن پژوهــش کوشــش شــده تــا 

بــا روش توصیفی-تحلیلــی و تاریخــی و اســتفاده از منابــع دســته اول پژوهشــی و رهیافــت 

پژوهــش هــای میان-رشــته ای، پــس از ترســیم پیــش زمینــه هــای تاریخــی و هنــری پارچــه بافــی در 
زمــان ساســانیان بــه نقــوش تزیینــی و کاربــرد آنهــا در منســوجات پرداختــه شــود.

واژگان کلیدی: دوره ساسانی، منسوجات، نقوش، مدالیون، ابریشم

نگاهی تحلیلی به نقوش جان گرفته بر منسوجات ساسانی

آذرمیدخت فتاحی

 کارشناس ارشد تاریخ هنر ایران باستان، مدرس دانشگاه فنی و حرفه ای دختران شریعتی تهران
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مقدمه 

کشــفیات باســتان شناســی حکایــت از ایــن دارد کــه در روزگار 
ــه  ــن در زمین ــرزمین چی ــه س ــبت ب ــیا نس ــرب آس ــانی، غ ساس
ــد  ــای تولی ــه ه ــوده و پارچ ــر ب ــرفته ت ــوجات پیش ــد منس تولی
ــای  ــه ه ــه پارچ ــبت ب ــتری نس ــت بیش ــب لطاف ــه مرات ــده ب ش
چینــی داشــته انــد. مرغوبیــت بافتــه های ابریشــمی، پشــمی، کتانی و 
پنبــه ای در دوره ساســانیان نشــانگر توجــه پادشــاهان بــه ایــن صنعت 
اســت. بــه عمــل آوردن ابریشــم، پشــم و تولیــد پارچــه هــای الــوان و 
رواج پارچــه هــای ابریشــمی و پشــمی بــا نقــوش پیچیــده جانــوری، 
ــتفاده  ــورد اس ــی م ــرای البســه تجمل ــه ب ــی و .... ک انســانی، گیاه
ــر  ــای کاملت ــتگاه ه ــایل و دس ــایه وس ــت، در س ــی گرف ــرار م ق
امکانپذیــر بــود. از ایــن رو پیداســت در دوره ساســانی فنــآوران در 
تکامــل دســتگاه هــای بافندگــی و بهبــود روش هــای تولیــد پارچــه 

کوشــا بــوده انــد.

هنرمنــدان ساســانی بــا در نظــر گرفتــن ســنت هــای هنــر 
ــت  ــی و هوی ــر بوم ــتفاده از عناص ــا اس ــکانی و ب ــی و اش هخامنش
ــه  ــد ک ــاد کردن ــی ایج ــی عظیم ــتاخیز فرهنگ ــی، رس ــی ایران مل
ــی  ــر بافندگ ــت و هن ــت. صنع ــه داش ــی تکی ــن و آداب مل ــر دی ب
ــت  ــدار و هم ــا اقت ــت و ب ــار اس ــاه و درب ــه ش ــق ب ــن دوره متعل ای
ــار مــی نشــیند. هنــر  ــه ب پادشــاهانی چــون اردشــیر و شــاپورها ب
ایــن دوره، جنبــه تزیینــی و کامــاً ایرانــی دارد و جهانــی از 
موجــودات و موضوعــات مختلــف را ارایــه مــی کنــد. طرحهــا، 
ــا جــان  ــه ه ــر بســتر بافت ــران ب ــی ای ــای مل ــا و نقــش ه ــگ ه  رن
ــری از ذوق و  ــه مظه ــانی ب ــای دوره ساس ــه ه ــرد و بافت ــی گی م
ــات  ــا جریان ــل شــده و رشــد آن متناســب ب ــی تبدی اندیشــه ایران
سیاســی، فرهنگــی و اقتصــادی بــه حرکــت خــود ادامــه مــی دهــد.         

ــه  ــرح و ب ــوح ط ــم، وض ــر نظ ــح ب ــد صری ــانی تأکی ــر ساس در هن
ــوش و  ــرد نق ــود. کارب ــی ش ــده م ــازی دی ــه س ــوص قرین خص
ترکیــب بنــدی هــا همــراه بــا معانــی نمادیــن اســت. بــه عبارتــی، 
ــانی  ــوش ساس ــای نق ــدی ه ــب بن ــی ترکی ــر اصل ــی عنص قرینگ
ــانی  ــوش ساس ــی گل، 1390 : 112(. در نق ــت)مولایی، چراغعل اس
جانــوران ترکیبــی، پرنــدگان اســاطیری در میــان  نقــوش در هــم 
بافتــه گیاهــی ترســیم گشــتند کــه تلفیقی از شــکل و رنــگ و نقش 
را بــه وجــود آوردنــد. نقشــمایه هــا عــاوه بــر کیفیــت بصــری قــوی 
دارای مضامیــن پــر معنــا بودنــد کــه عقایــد تاریخــی و مذهبــی را 

ــب و تراجــی، 1396: 95(.  ــی کردند)کات ــو م بازگ

ابریشــم بافــی، پارچــه هــای کتانــی، پشــمی و قالــی بافــی ایــران در 
دوره ساســانی  توجــه جهانیــان را بــه خــود جلــب کــرد. تــا آن جــا 
کــه بســیاری از کشــورها در آن زمــان نقوش پارچه های ساســانی را 
در بافتــه هــای خــود تقلیــد کردنــد. بــه طــوری کــه نقشــمایه هــای 
مــورد اســتفاده در پارچــه های  دوره  ساســانی را می تــوان حتی در 
 منســوجات ابریشــمی مصــر و بیزانــس پیگیــری کــرد. آنچــه بیــش 
از همــه در هنــر نســاجی ساســانی جلــب توجه می کند، ســادگی در 
عیــن پیچیدگــی آن اســت که خــود آشــکارا پارچه های ساســانی را 
از ســایر دوره هــای معاصــر آن متمایز مــی کند. در این مقاله ســعی 
 بــر ایــن بــوده تــا بــه بررســی و چگونگــی شــکل گیــری نقــوش بــر 

پارچه های ساسانی پرداخته شود. 

پیشینه پژوهش

ــات  ــانی مطالع ــوجات ساس ــوش منس ــوجات و نق ــه منس در زمین
ــه،  ــرای نمون ــه اســت. ب ــددی صــورت گرفت ــای متع ــش ه و پژوه
ــوش  ــا و نق ــرح ه ــام »ط ــه ن ــود ب ــاب خ ــی)1382( در کت ریاض
ــی و  ــه بافندگ ــه تاریخچ ــانی« ب ــای ساس ــه ه ــا و بافت ــاس ه لب
ــوش  ــت نق ــتان و اهمی ــاق بس ــای ت ــاری ه ــوش حج ــی نق معرف
ــور)۱۳۹۶(  ــه اســت. همچنیــن طالبپ منســوجات ساســانی پرداخت
ــه  ــران« ب ــام »تاریــخ پارچــه ونســاجی در ای ــه ن در کتــاب خــود ب
پیشــینه پارچــه بافــی ایــران دوران باســتان و اســامی پرداختــه و 
ســیر تکامــل ریســندگی، بافندگــی و چــاپ پارچــه را در دوره هــای 

ــد. ــی کن یادشــده بررســی م

ــود  ــه خ ــادی)۱۳۹۶(، در مقال ــور فیروزآب ــن، صادقپ ــر ای ــزون ب اف
ــوش مشــترک  ــه ی نق ــل و بازشناســی نمادگرایان ــام  »تحلی ــه ن ب
ــوش و  ــی نق ــر معرف ــاوه ب ــه« ع ــانی و آل بوی ــوجات  ساس منس
عناصــر تزیینــی مشــترک بــه کار رفتــه در منســوجات ساســانی و 
ــوش دو دوره  ــه ی نق ــل نمادگرایان ــایی و تحلی ــه شناس ــه ب آل بوی
پرداختــه اســت. کاتــب و تراجــی)۱۳۹۶( نیــز در مقالــه خــود بــه 
ــاب  ــی کت ــای حیوان ــمایه ه ــانی در نقش ــر ساس ــر هن ــام »تأثی ن
کلــز« بــه بررســی تصویــری و مفهومــی نقــوش جانــوری در کتــاب 
کلــز و تأثیــرات هنــر ساســانی در مصــور ســازی ایــن نســخه مــی 
پــردازد. همچنیــن مولایــی و چراغعلــی گل در  مقالــه »قرینگــی در 
نقــوش ساســانی« مبحــث قرینگــی در نقــوش ساســانی  را مطالعه و 
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بــرای ایــن منظــور منســوجات، مســکوکات، حجاریهــا و ظــروف را 
بررســی کردهانــد. آیــت الهــی و موســوی)1390( در مقالــه ای بــه 
ــوش منســوجات در دوران هخامنشــی، اشــکانی و  ــام بررســی نق ن
ساســانی  بــه بررســی نقــوش منســوجات ایــن دوران پرداختــه انــد. 

پارچه بافی ساسانی

ــر  ــر هخامنشــی و اشــکانی را در ب ــر ساســانی ســنت هــای هن هن
دارد و از لحــاظ عظمــت بــا هنــر بیزانــس برابــری نمــوده و حتــی 
گاه آن را تحــت نفــوذ قــرار داده اســت )جلیلــی و زارع زاده، ۱۳۹۲، 
۲۴(. نســاجان دوره ساســانی ضمــن توجــه بــه ســلیقه هــای 
ــوآوری  ــداع و ن ــه اب ــبت ب ــز نس ــردم هرگ ــر م ــورد نظ ــی م عموم
بــی تفــاوت نبودنــد و مــی کوشــیدند کــه منســوجاتی بــا کیفیــت 
ــر  ــاوه ب ــد. ع ــه کنن ــمگیر عرض ــاوت و چش ــش متف ــرح و نق و ط
کیفیــت بافــت، زیبایــی نقــوش پارچــه هــای ساســانی مبتنــی بــر 
ســاختار بصــری بدیعــی اســت کــه بــه واســطه بهــره گیــری صحیح 
از عناصــر بصــری بــه وجــود آمــده اســت )همــان:24(. آنچــه بیــش 
از همــه جلــب توجــه مــی کنــد، ســادگی در عیــن پیچیدگــی آن 
اســت. همیــن ویژگــی، پارچــه هــای ایــن دوره را از ســایر دوره های 
ــا اســتفاده  ــن دوره نقوشــی ب ــد. در ای ــی کن ــز م معاصــرش متمای
ــی و  ــوط افق ــرار دادن خط ــم ق ــار ه ــنایی و کن ــی و روش از تاریک
عمــودی، مایــل و زیگــزاگ، تلفیــق نقــوش حیوانی،گیاهــی و 
ــک  ــدن ی ــه وجــود آم ــل مهمــی در ب ــه عام هندســی و تضــاد_ ک
کلیــت منســجم اســت و بــه مــدد آن معنــا قویتــر بیــان مــی شــود_ 
ــه وجــود آمــده اســت. اثرگذارتریــن عامــل بصــری یعنــی رنــگ  ب
ــرار  ــتفاده ق ــورد اس ــل م ــورت مکم ــه ص ــوش ب ــن نق ــز در ای نی
ــروزی  ــه و ام ــدی خلاقان ــی رنگبن ــادآور نوع ــه ی ــت ک ــه اس گرفت
اســت. تعــادل متقــارن، ریتــم و تکــرار نیــز از دیگــر عناصــر بصــری 
مــورد اســتفاده در نقــوش پارچــه هــای ایــن دوره بــرای ایجــاد یک 
ترکیــب بنــدی و ســاختار بدیــع بصــری بــه شــمار مــی رود.)جلیلــی 
وزارع زاده،۱۳۹۲(. از همیــن روســت کــه ایــن نقشــمایه هــا افــزون 
ــمند  ــع ارزش ــی از مناب ــود، یک ــاص خ ــری خ ــای هن ــر ارزش ه ب

ــد.  ــه شــمار مــی آی ــاره ســنن آن دوران نیــز ب اطلاعاتــی درب

ــا  ــه ســازی طــرح هــای ترنجــی کــه در متــن آنه همچنیــن قرین
 انــواع پرنــدگان و حیوانــات و موجودات اســاطیری نقش می شــد، از 
ــوش  ــن دوره نق ــای ساســانی اســت. در ای ــای نقــش ه ــی ه ویژگ

پارچــه هــا کامــا شــبیه بــه نقــوش حجــاری هــا ،گــچ بــری هــا و 
ــی، نقــوش  ــات عجیــب و خیال ظــروف نقــره اســت. صــورت حیوان
ــواع  ــچ و ان ــچ در پی ــای پی ــج، شــاخ و برگه ــان ســیب و نارن درخت
گلهــا از طرحهــای رایــج ایــن دوره اســت )طالــب پــور، 1396: ۵۲(. 
در پارچــه هــای حریــر و دیبــا و ابریشــم کــه بــرای جامــه ســاطین 
تهیــه مــی شــد، نــام پادشــاهان یــا علایــم مخصــوص آنهــا با رشــته 
زر یــا غیــر زر _کــه بــا رنــگ زمینــه تفــاوت داشــت_ بافتــه مــی 
شــد. پارچــه هــای شــاهانه بــه ســبب ایــن نگارجامــه هــا نشــاندار 
ــه   ــادآوری شــود ک ــد ی ــتا بای ــن راس ــی شــدند)همان:58(. در ای م
ــگار و  ــن آن زرن ــه پیراه ــمانگون ک ــی آس ــاف تاج ــاپور ذوالاکت ش
ــن را در وســط  ــی زری ــه و هلال ــه دو رده طــا جــای گرفت در میان
داشــت، برتــن داشــت )صمــدی ،۷۴:1367(. طــرح هــای ســمبلیک 
علایــم کیهانــی از دیگــر طــرح هــای پارچــه هــای ساســانی اســت. 
همچنیــن، تصویــر خــاص در یــک پارچــه بــه معنــای دعــای خــاص 
یــا آرزوی خوشــبخت شــدن کســی بــود کــه یــا بــه او هدیــه داده 

مــی شــد یــا برایــش بافتــه مــی شــد. 

ــی  ــکل هندس ــای ش ــر مبن ــوش ب ــیاری از نق ــی بس ــاظ فرم از لح
ــورت  ــه ص ــرار ب ــا تک ــمایه ه ــتند. در نقش ــره هس ــا دای ــی ی بیض
ــت  ــن رعای ــل و همچنی ــارن و تقاب ــود. تق ــی ش ــده م ــم دی منظ
تناســب و هماهنگــی در نقشــمایه هــا خودنمایــی مــی کنــد. 
ــت.   ــه اس ــورد توج ــیار م ــانی بس ــوجات ساس ــز در منس ــگ نی رن
امــا در آغــاز بــه حیطــه محــدودی تعلــق داشــت کــه بــه تدریــج 
ــد.  ــر گردی ــی ت ــای ســوری بســیار غن ــرات پارچــه ه ــر تأثی ــر اث ب

ــتفاده در  ــورد اس ــه هــای م ــش مای ــوان نق ــی ت ــوع م در مجم
پارچــه هــای ساســانی را بــه چنــد گــروه تقســیم بنــدی کــرد کــه 

ــد از: عبارتن

1(نقوش انسانی

ــادر  ــانی ن ــای ساس ــه ه ــانی در پارچ ــای انس ــخصیت ه ــود ش وج
ــرد  ــیر در نب ــا ش ــه ب ــردی ک ــد م ــکار مانن ــن ش ــت. مضامی اس
ــکار  ــال ش ــان در ح ــر و کم ــا تی ــکارچی ب ــر 1(: ش ــت، )تصوی اس
ــر  ــتند. از دیگ ــوش هس ــن نق ــه ای از ای ــره، نمون ــیر درون دای ش
نقــوش ایــن دوره، نقــش ســواران متقابــل در پارچــه هــای 
پشــمی اســت. معمــولاً نمایــش افــراد مشــهور ماننــد شــاه محــور 
ــی  ــر 2(: گاه ــت. )تصوی ــوده اس ــا ب ــه ه ــانی در پارچ ــوش انس نق
ــی از  ــا برخ ــاهان ی ــال پادش ــورت و تمث ــا ص ــه ه ــز در پارچ نی



۱۳
۹۸

یز 
 پای

،۲۲
ره 

شما
م، 

هفت
ل 

سا

۷

ــود، نقــش  ــن شــده ب ــن کار معی ــرای ای ــه ب  صــور و اشــکالی را ک
ــه پارچــه  ــن تولیــدات بعدهــا در دوران اســامی ب ــد. ای مــی کردن

هــای طــراز 1معــروف شــدند ) طالبپــور ،1396: 58(. 

                                                                      

تصویر1: شکارچی و شیر در منسوجات ساسانی داخل قاب مدور                                     
)صادقپور فیروزآبادی،110:1396(

 تصویر 2: )همان:112(

2(نقوش جانوری

علاقــه ای کــه ساســانیان بــه تصاویــر حیوانــات داشــتند، در پارچــه 
بافــی آنهــا نیــز مشــاهده مــی شــود. قــوچ کــه مظهر)خورنه()فــره( 
ــاد  ــه نم ــز ک ــت و ب ــروزی اس ــاد پی ــاهی و نم ــدرت ش ــان ق و نش
نیــروی زندگــی و خالــق نیــرو، نگهبــان درخــت زندگــی، موجــودی 
مــورد علاقــه نگارگــران بــه شــمار مــی آیــد، در پارچــه هــای دوره 
ساســانی بســیار دیده شــده اســت )تصویر3()صمــدی،163:1367(.

همچنیــن گاو بــا لــدار، ســر گراز2)جامــه زنــان پــاروزن قایــق هــا 
در صحنــه شــکار گــراز بــه نقــش ســر گــراز کــه در داخــل ابــری 
ــانه ای  ــیمرغ3موجود افس ــت(، س ــده اس ــن ش ــه مزی ــرار گرفت ق
بالــدار بــا ســر ســگ، پنجــه شــیر و دم طــاووس  کــه نمــاد اتحــاد 
ــداول  ــانی مت ــر ساس ــز در هن ــت نی ــمان و آب اس ــن و آس زمی
ــق و  ــاس پادشــاه ایســتاده در قای ــن نقــش در لب ــوده اســت. ای ب
لبــاس خســرو پرویــز ســوار بــر اســب در حجارهــای تــاق بســتان 
ــود  ــی ش ــده م ــانی دی ــای ساس ــه ه ــر از پارچ ــه ای دیگ و قطع
)تصویــر4(. نقشــی کــه نشــان ســپاه ایــران بــوده و بــر کلاه شــاهان 
نصــب شــده و بــر مهرهــای ساســانی بــا عنــوان نمــادی از شــکوه و 
جــال شاهنشــاهی ساســانی دیــده مــی شــود. نقــش اســب بالــدار 
ــر روی  ــوده، ب ــن ب ــدای ورثرغ ــر از خ ــوم تغیی ــه مفه ــه ب ــم ک ه
ــی  ــان مواج ــا روب ــب ب ــود)تصویر 5(. اس ــی ش ــده م ــا دی ــه ه بافت
کــه همــان دســتار شــاهی یــا دیهیــم اســت در برخــی بافتــه هــا 
ــاد،111:1396(.  دیــده مــی شــود )تصویــر6( )صــادق پورفیــروز آب

شــیر نیــز یکــی دیگــر از نقــوش بافتــه هاســت. در دوره ساســانی 
ــا آن یکــی از مظاهــر قــدرت و زورمنــدی  شــکار شــیر و مبــارزه ب
ــاد و  ــی نم ــه نوع ــیر ب ــن ش ــد. همچنی ــی ش ــوب م ــاه محس پادش

مظهــر قــدرت پادشــاهان اســت )همــان: 110(.

                                                         

تصویر3: نقش بز روی پارچه های ساسانی)ریاضی،238:1381(     
تصویر 4: سیمرغ با سر سگ، پنجه شیر، دم 

طاووس)ریاضی،1381(

                                                                                                                                                    

تصویر 5: نقش اسب بالدار)ریاضی،249:1381(          

     تصویر6: نقش اسب در منسوجات ساسانی 

)صادقپور، فیروزآباد،111:1396(                                  

4(نقوش پرندگان

ــتند.  ــده هس ــش پرن ــانی دارای نق ــای ساس ــه ه ــیاری از پارچ بس
 پرنــده داخــل قــاب در بســیاری از زمینــه هــای هنــر ساســانی دیــده 
مــی شــود. ســیمرغ بــه عنــوان پرندهــای خــوش یمــن، مبــارک و 
باشــکوه بــرای تأکیــد بیشــتر برتــری شــاه و بــه ویــژه روی لبــاس 
شــاه و  برگزیــدگان خانــدان ســلطنتی دیــده مــی شــود )آیــت اللهی 
و موســوی،54:1390(. ســیمرغ، همچنیــن در دوره ی ساســانی بــه 
عنــوان مظهــر تجلــی حــق شــناخته شــده و بــه طــور کلــی دارای 
قــدرت هــای ماوراءالطبیعــی اســت )ایرانــی ارباطی و خزایــی، ۱۳۹۶ 
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:22(. ایــن واقعیــت بــا برداشــت هــای متعــارف باســتانی از مفهــوم 
ســیمرغ و بــه ویــژه فــر و شــکوه آن کــه در نوشــتگان برجســته ای 

هماننــد شــاهنامه نیــز دیــده مــی شــود هماهنــگ اســت. 

خــروس نیــز از دیگــر پرنــدگان رســم شــده بــر بافتــه هــای ساســانی 
اســت. خــروس، نمــاد گســترده روح بــه ویــژه پــس از مــرگ اســت 
)تصویــر7(. بــه بیــان دیگــر، خــروس بــه معنــای علامــت رســمیت 
ــدگان  ــر 8(. پرن ــوی، 54:1390( )تصوی ــی و موس ــت الله ــت )آی اس
بحــری ماننــد غــاز و مرغابــی هــم از نقــوش ساســانی مــورد توجــه 
ــرد.  ــه طــاووس هــم اشــاره ک ــوان ب ــی ت ــه م ــن زمین ــوده و در ای ب
ــی، طــول  ــی مرگ ــاد ب ــوط و آن را نم ــا خورشــید مرب طــاووس را ب
ــن  ــا چنی ــی ب ــه های ــع، جام ــتند. در واق ــی دانس ــق م ــر و عش عم
ــی و  ــن مذهب ــلطنتی و گاه دارای مضامی ــدان س ــه خان ــی جام نقش
ــار درخــت  ــواردی نقــش  طــاووس در کن ــد. در م ــوده ان ــدس ب مق
مقــدس بــه صــورت متقــارن و نیــز متقــارن معکــوس تکــرار شــده 
ــن  ــمان و زمی ــان آس ــه خدای ــته ب ــاب وابس ــر9(. عق ــت )تصوی اس
)ایرانــی ارباطــی و خزایــی،23:1396(. از دیگــر پرنــدگان نقــش شــده 

بــر بافتــه هاســت. 

                                                

  

تصوبر7: نقش پرنده)خروس( و گل )احتمالا نیلوفر(                                           
تصویر 8: نقش خروس داخل قاب)ریاضی،339:1381(

 تصویر9: نقش طاووس متقارن معکوس )صادق پور و 
فیروزآباد،1396: 110(             

5(نقوش گیاهی

ــد.  ــد بودن ــیار توانمن ــا بس ــیم گل ه ــانی در ترس ــدان ساس هنرمن
تصویــر گل از پهلــو، گل چهــار پــر قلبــی شــکل، گل هــای محــاط 
در دایــره و گل هشــت پــر بســیار مــورد اســتفاده قــرار مــی گرفــت. 
در میــان گیاهــان مــی تــوان بــه انــار، گل رزت و نخــل اشــاره کــرد. 
انــار همــواره مقــدس بــوده از ترکــه هــای آن برســم ســاخته مــی 
شــد و دانــه دار بــودن آن نمــاد بــاروری آناهیتــا اســت. گل ســرخ 
ــده  ــو کنن ــید و بازگ ــنتی خورش ــاد س ــانی نم )رزت( در دوره ساس
ــات  ــی، 116:1381(. تزیین ــت )کریم ــش اس ــی بخ ــروی زندگ نی
بــه شــکل قلــب نقــش رایــج در اواخــر ساســانی بــوده اســت و در 
ــر10(.  ــده مــی شــود )تصوی ــز دی حجــاری هــای طــاق بســتان نی
عــاوه بــر ایــن، تکــرار موضوعــات منفــرد و یــا مرکــب بــه شــکل 
ــوده اســت  ــوزی شــکل نیــز متــداول ب گلچــه، گل و قــاب هــای ل
)ریاضــی،189:1381(. درخــت بیــد و نارنــج و نخــل، انــواع گلهــای 
زیبــا بــا طرحهــای گــرد و چهــار پــر، شــاخ و بــرگ و تــاج پیــچ در 
پیــچ، گل و ســتاره نیــز از دیگــر نقــوش گیاهی هســتند )تصویر11(. 
ــده و گل)نخــل( باشــد،  ــا شــکل پرن ــر لباســی ب ــه، اگ ــرای نمون ب
مربــوط بــه لبــاس خدمــه در بــازار و افــراد معمولــی اســت )آیــت 
اللهــی و موســوی،1390 :54(. گاهــی در تزییــن پارچــه هــا مذهــب 
هــم دخالــت داشــته و در آنهــا نقــش گیــاه هــوم یــا گیــاه مقــدس 
زرتشــت و تصویــر آتشــکده دیــده مــی شــود )طالــب پــور،1396: 
ــش محــوری درخــت  ــا نق ــوارد داخــل مدالیونه 53(. در برخــی م
مقــدس دیــده مــی شــود کــه بــا دو حیــوان یــا پرنــده بــه صــورت 
ــوجات،  ــر12(. در منس ــت )تصوی ــده اس ــر درآم ــه تصوی ــارن ب متق
درخــت زندگــی و ســایر خطــوط عمــودی بــرای القــای ایســتایی، 
مقاومــت، جاودانگــی و حیــات اســتفاده شــده انــد )جلیلــی و زارع 

.)45:1392 زاده، 

                                                                      

تصویر10: سه نوع موتیف گل شکفته در نقوش لباس                          
تصویر 11: نقش گل در پارچه های ساسانی در شکارگاه طاق 

بستان)ریاضی،1381: 143( 
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تصویر12: نقش شیران محافظ در دو طرف درخت 
مقدس)ریاضی،46:1382( 

۶(مدالیون

ــا  ــد ب ــش- واژگان مهــم باســتان شــناختی و هــم پیون یکــی از دان
ــارت اســت از نقــش  ــون عب ــون اســت.  مدالی ــن پژوهــش مدالی ای
تزیینــی دایــره و یــا بیضــی شــکل کــه در انــواع رشــته هــای هنــری 
از قبیــل منســوجات، نقاشــی و مینیاتــور، نقــش برجســته و .... بــه 
ــی را در  ــر و موضوعات ــه و تصاوی ــه کار رفت ــی ب ــاب تزیین ــوان ق عن
بــر مــی گیــرد. در دوره ساســانی از مدالیــون بــرای القــاء مفاهیــم 
روحانــی و آســمانی بهــره مــی گرفتنــد )جلیلــی و زارع،1392: 45(. 
بایــد گفــت ایــن نقــش کامــاً ساســانی و ایرانــی اســت، ماننــد نقش 
ــا آذیــن مرواریــد کــه در جامــه ملازمــان شــاه در صحنــه  ــره ب دای
ــر13(.  ــود )تصوی ــی ش ــاهده م ــتان مش ــاق بس ــاری ط ــکار حج ش
گیرشــمن، بهتریــن مشــخصه ی منســوجات ساســانی را در همیــن 
ــره  ــه دای ــد کــه ب ــا جــدا از هــم مــی دان ــره هــا ی چســبیده ی دای
هــای چــرخ وار معــروف هســتند. تکثیــر نقــوش ساســانی در درون 
ایــن کادرهــای دایــره ای قــرار دارد )صــادق پــور و فیروزآبــاد، 1396: 
105( )تصویــر14(. ایــن نقــش  اهمیــت نقــش مایــه درونــی خــود 
ــاب  ــتفاده از ق ــه اس ــد ک ــی رس ــر م ــه نظ ــد. ب ــی کن ــد م را  تأیی
هــای حلقــوی بــرای ایــن بــود کــه دایــره رمــزی نیرومنــد شــمرده 

مــی شــد. 

تــاج شــاهان ساســانی مســتدیر بــود و بســیاری از شــاهان تــاج خــود 
را بــا حلقــه هــای مرواریــد و نیــم تــاج هــای مرواریــد مــی آراســتند. 
ــا گل  ــد ی ــه معنــای چــرخ زندگــی و حیــات اســت، مرواری ــره ب دای
دانــه هــای تســبیح وار، نماینــده تمایــات زمینــی هســتند کــه خــدا 

براســاس رحمــت خــود آنهــا را مــی پذیرد)صمــدی،22:1367(. 

                                                    

تصویر13: سر گراز داخل مدالیون)ریاضی،243:1382(        
تصویر14: نقش طاووس داخل فرم مدالیون 

تکرارمنظم)ریاضی،251:1382(

۷(سایر نقوش

ــتانی  ــار باس ــز در آث ــام برانگی ــم و اله ــیار مه ــوش بس ــی از نق یک
ــادر و  ــه م ــادی از اله ــان، نم ــاد جه ــاه نم ــت. م ــاه اس ــران، م ای
قــدرت زنانگــی و ملکــه بهشــت و نشــانه قــدرت معنــوی، عظمــت، 
ــازه اســت)صمدی،1367: 36(. همچنیــن مــاه  ــد ت روشــنایی و تول
ــم  ــا دیهی ــاج ی ــانی و ت ــاهان ساس ــا ش ــه ب ــت ک ــری اس از عناص
ــی  ــته م ــا کلاه بس ــردن ی ــه گ ــه ب ــی ک ــای مواج ــان نواره )هم
ــی از  ــل برخ ــا داخ ــاره ی ــش در کن ــن نق ــت. ای ــراه اس ــود( هم ش
مدالیــون هــا دیــده مــی شــود. تصاویــر حیوانــات خیالــی، اشــکال 
ــد  ــی مانن ــم، نقوش ــر ه ــاس ب ــای مم ــره ه ــره، دای ــی و دای بیض
قلــب، ســتاره، تاجــی از مرواریــد در اطــراف هلالی-کــه اغلــب ایــن 
ــوش  ــی شــده اســت- از دیگــر نق ــر م ــاب تصوی ــر داخــل ق  تصاوی
ــه،107:1374(  ــی رود )فری ــمار م ــه ش ــانی ب ــای ساس ــه ه پارچ
)تصویــر15(. گاهــی نیــز زینــت جامــه هــا عبــارت بــود از لکــه ای 
ابر،کــه اصطلاحــا آن را ابــر نیکبختــی مــی گوینــد و ماخــوذ از آثــار 
چینــی بــوده اســت، در جایــی نقــوش بــه صــورت مرکــب طراحــی 
مــی شــدند، مرغابــی هایــی کــه رشــته هــای بــرگ لــوزی شــکل 
ــه آنهــا اشــکال ســتاره، گل  ــد و در فاصل آنهــا را احاطــه نمــوده ان
ــر، 67:1386(.  ــود و پورجعف ــد )فرب ــده ان ــد دوزی ش ــاج مرواری و ت
طــر حهــای ســمبلیک علایــم کیهانــی از دیگــر طــرح هــای پارچــه های 
ــوش  ــن نق ــک از ای ــه هری ــت ک ــن اس ــت، روش ــانی اس ساس
ویژگــی هــای پدیدارشــناختی خاصــی را بــه همــراه داشــته و از 
همیــن رو از حــوزه هــای مطالعــات جــذاب در پژوهــش هــای 

ــد.  ــی رون ــمار م ــه ش ــناختی ب ــتان ش باس
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تصویر15: نقوش خروس و گیاه و درخت)ریاضی،1382: 273(

ــری  ــد هن ــانی را بای ــر ساس ــد هن ــه هرچن ــود ک ــاره ش ــد اش بای
شــاهانه اســت کــه بیشــتر اختصــاص به بــاز نمایــی اعمــال و احوال 
پادشــاهان مختلــف دارد، امــا در عیــن حــال طیــف گســتردهای از 
نــگاره هــا و نقــوش را بــا کاربــرد نمادیــن یــا تزیینــی مــورد بهــره 
ــاس  ــرح لب ــمن،123:1370(. ط ــت )گیرش ــرار داده اس ــرداری ق ب
ــر  ــانی غی ــردم دوره ساس ــاک م ــات پوش ــه و تزیین ــوش البس و نق
ــف  ــای مختل ــوزه ه ــون در م ــه اکن ــای مکشــوفه را ک از پارچــه ه
جهــان نگهــداری مــی شــود، مــی تــوان در آثــار ســیمین و مطــا، 
ســکه هــا و مهرهــا، حجــاری هــای نقــاط مختلــف از جملــه طــاق 
ــان و  ــر زن ــا، تصاوی ــری ه ــر 16(، گچب ــاه )تصوی ــتان کرمانش بس
مــردان در آثــار موزاییکــی بیشــاپور فــارس، نقاشــی هــای دیــواری 
ــرد، چــال  ــه یزدگ ــای باســتانی شــوش، تیســفون، قلع محوطــه ه
ترخــان نزدیــک ری، تپــه حصــار، کــوه خواجــه و غیــره مشــاهده 

کــرد.

 تصویر 16: بازسازی نقوش لباس شاه و همراهان درحجاری های 
شکارگاه  طاق بستان کرمانشاه)ریاضی، 1381(

نتیجه گیری 

ــای  ــرفت ه ــه پیش ــانی ب ــه در دوره ساس ــی ک ــاجی و بافندگ نس
ــتردهای از  ــف گس ــده طی ــود، دربردارن ــه ب ــت یافت ــیاری دس  بس
نــگاره هاســت کــه از چشــم انــداز پژوهــش هــای گوناگــون هنــری، 

باســتان شــناختی و جامعــه شــناختی دارای اهمیــت اســت.

نقــوش کــه اغلــب بــا کاربردهــای نمادیــن ویــا رمــزی همــراه بــوده، 
ــی و  ــی، ادب ــم دین ــه از مفاهی ــا برگرفت ــت و ی ــتی از طبیع برداش
ــوری،  ــف جان ــری مختل ــن تصوی ــا مضامی ــه ب ــوده ک ــی ب تاریخ
ــا نقــوش  گیاهــی، هندســی، انســانی و مدالیــون و در هماهنگــی ب
حــک شــده روی حجــاری هــا، گــچ بــری هــا و فلزکاریهــای انجــام 
شــده اســت. ایــن نقــوش بــا ســاختاری بدیــع و بــه واســطه بهــره 
ــرار  ــد. تک ــه بودن ــکل گرفت ــری ش ــر بص ــت از عناص ــری درس گی
بــه صــورت منظــم، تقــارن، تقابــل و همچنیــن رعایــت تناســب و 
هماهنگــی در تمــام نقشــمایه هــا خودنمایــی مــی کنــد. مهمتریــن 
ویژگــی نقــوش بافتــه هــا قرینگــی و ســادگی طــرح هــا در عیــن 
ــان  ــن می ــگ، در ای ــوع بافــت و رن پیچیدگــی آن هــا اســت کــه ن
بــه عنــوان عوامــل بصــری مکمــل بــه ماهیــت بصــری آنهــا کمــک 
مــی کننــد. جــای گــذاری اشــکال بــه صــورت قرینــه، در کنــار هــم 
ــا  ــای هندســی ب ــا در کادره ــرار دادن  آنه ــم  و ق ــروی ه ــا روب وی
مفاهیــم و باورهــای آن زمــان و دنیــای اســطوره رابطــه تنگاتنــگ 
ــای  ــای دع ــه معن ــه ب ــک پارچ ــاص در ی ــری خ دارد، گاه تصوی
ــه او  ــا ب ــه ی ــوده، ک ــا آرزوی خوشــبخت شــدن کســی ب خــاص ی
هدیــه داده و یــا برایــش بافتــه مــی شــد. وجــود پارچــه هایــی بــا 
ــی  ــت عال ــل و باف ــده و مجل ــای پیچی ــاوت و طــرح ه اشــکال متف
ــیار  ــای بس ــتگاه ه ــود دس ــالا و وج ــاجی ب ــک نس ــی از تکنی حاک
پیشــرفته بافندگــی بــوده کــه موجــب بــه اوج رســیدن نســاجی در 

دوره ساســانی مــی شــود. 

ــوش  ــی نق ــه گوناگون ــن پژوهــش نشــان داد ک ــی ای ــه طــور کل  ب
جــای گرفتــه بــر منســوجات دوره ساســانی خــود بازتــاب دهنــده 
اندیشــه هــای رایــج آن روزگار در ایــران دوره باســتان بــوده 
اســت. چــرا کــه هــر یــک از ایــن نقــوش بــر پایــه ماهیــت ملهــم 
ــا  ــود در آن دوران ت ــان خ ــه مخاطب ــژه ای را ب ــم وی ــود، مفاهی خ

ــد.  ــه امــروز منتقــل کــرده ان ب

پی نوشت

1. طــراز نوعــی پارچــه نوشــته دار کــه در ایــران پیــش از اســام و 
اســامی مــورد اســتفاده بــود.

ــی  ــت خاص ــانی اهمی ــان در دوره ی ساس ــن ایرانی ــراز در بی 2. گ
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داشــته و چــون نمــاد ایــزد بهــرام اســت؛ تصویــر آن در آثــار ایــن 
دوره منقــوش اســت)کریمی،۱۱۵:۱۳۸۱(.

3. بــدن و ســر آن نمــاد زمیــن و بــال هــا ی پرنــده ســمبل آســمان 
و پولــک و فلــس هــای پوشــیده روی بــدن نمــاد آب اســت)صادقپور 

فیروزآباد،108:1396(.
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چکیده

ــه  ــد و جلدســازی کتاب‌هــای خلاقان ــد طراحــی جل ــه بررســی رون ــا روش توصیفــی ب ــن تحقیــق ب ای
و نفیــس می‌پــردازد. فراینــد تولیــد و طراحــی نمونه‌هــای مختلــف از کتاب‌هــای خــاص اعــم 
ــد و  ــرار می‌ده ــی ق ــورد بررس ــاق را م ــای خ ــر گونه‌ه ــس و دیگ ــاپ‌آپ و نفی ــا پ ــه‌بعدی ی از س
ــدام از  ــر ک ــردد. ه ــا می‌گ ــانه در آن‌ه ــای زیبایی‌شناس ــال مؤلفه‌ه ــه دنب ــتجوگر ب ــی جس ــا نگاه ب
ــرار  ــل ق ــورد تحلی ــزا م ــور مج ــده و به‌ط ــته‌بندی ش ــم دس ــورت منظ ــاص به‌ص ــای خ ــواع کتاب‌ه ان
ــن  ــل شــده‌اند. ای ــز تحلی ــاز به‌صــورت تکــی نی ــوارد در صــورت نی ــه در برخــی م ــه البت ــرد. ک می‌گی
تحقیــق بــر اســاس هــدف، از نــوع بنیــادی و بــر اســاس روش، از نــوع کیفــی اســت. روش گــردآوری 
داده‌هــای تحقیــق، به‌صــورت کتابخانه‌ای-اســنادی و میدانــی بوده‌اســت. از بررســی آثــار دســته‌بندی 
شــده در دو گــروه عمــده‌ی کتاب‌هــای خلاقانــه و نفیــس  مشــخص شــد، نقــش طــراح در هــر دو نــوع 
ــات  ــد کتــب نفیــس صدم ــد تولی ــه عــدم حضــور طــراح در رون ــا اهمیــت اســت. به‌طوری‌ک بســیار ب
ــب خــاق و  ــد در کت ــراحِ جل ــل ط ــرده اســت و در مقاب ــا وارد ک ــه آن‌ه ــی ب ــانه‌ی پررنگ زیبای‌شناس
ــری  ــر هن ــه‌ی اث ــه درج ــا ب ــاب را ت ــد کت ــد و جل ــا می‌کن ــمگیر ایف ــده و چش ــی عم ــه‌بعدی نقش س
ــل مکفــی زیبایی‌شناســی کتاب‌هــای نفیــس  ــه دلای ــا ارائ ــق ب ــن تحقی ــن، ای ــا می‌دهــد. همچنی ارتق
ــوآور را نشــأت  ــای ن ــد و زیبایی‌شناســی کتاب‌ه ــای ســنتی می‌دان ــی هنره ــر از اصــول و مبان را متأث
ــن  ــن، نتایــج حاصــل از ای ــر ای ــی می‌کنــد. افــزون ب گرفتــه از زیبایی‌شناســی مــدرن و معاصــر ارزیاب
تحقیــق، منبــع جدیــدی فراهــم مــی‌آورد کــه می‌توانــد به‌علــت کمبــود منابــع کافــی در ایــن زمینــه 

بــرای دانشــجویان و دیگــر علاقمنــدان مفیــد واقــع گــردد.

واژگان کلیدی: جلدسازی، کتاب‌آرایی، جلد نفیس، پاپ‌آپ، طراحیِ جلد، تجلید
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مقدمه

امــروزه  دنیــا  گرافیــک  طراحــان  فعالیــت  عمده‌تریــن  از 
ــه طراحــی جلــد کتــاب اشــاره کنیــم. طراحــی جلــد  می‌توانیــم ب
ــرِ  ــار دیگ ــبت آث ــه نس ــر ب ــگی و ماندگارت ــی همیش ــاب، فعالیت کت
صفحه‌آرایــی می‌کنــد در واقــع یــک اثــر مانــدگار را از خــود 
ــک کار  ــدارد و ی ــخصی ن ــه دوره مش ــر ک ــذارد. اث ــا می‌گ ــه ج ب
ــن  ــت ای ــن اس ــه ممک ــد؛ ک ــاب می‌آی ــری به‌حس ــی، هن فرهنگ
ــی  ــود و حت ــداری ش ــا نگه ــال در کتابخانه‌ه ــالیان س ــاب، س کت
افــراد آن دوره نباشــند، کتاب‌هــا می‌ماننــد. مخاطبیــن کتــاب 
هــم افــرادی تحصیل‌کــرده و روشــنفکر هســتند و کار بــرای 

ــد. ــی را می‌طلب ــور خاص ــذت و ش ــی ل ــن مخاطب چنی

وظایــف طــراح جلــد آن اســت کــه جلــب نظــر بیننــده و خواننــده 
را بکنــد و او را بــه خریــد کتــاب ترغیــب نمایــد. در نتیجــه 
ــات  ــا روحی ــد ب ــه روی جل ــد ک ــی کن ــوری طراح ــد ط ــراح بای ط
ــن  ــد و ای ــرار کن ــاط برق ــی ارتب ــه به‌خوب ــیت‌های جامع و حساس
ــردم  ــگ و م ــا فرهن ــراح ب ــنایی ط ــه و آش ــه تجرب ــتگی ب ــر بس ام
ــراح  ــت. ط ــن اس ــخن گفت ــد س ــد مانن ــی جل ــه دارد. طراح جامع
ــی کلام  ــی فصاحــت  و تازگ ــه گیرای ــد ک ــد طــوری حــرف بزن بای
داشــته باشــد و مســتمع را بــر ســر شــوق بیــاورد و ایــن کار تجربــه 

کافــی مــی خواهــد.

ــوان  ــاید بت ــه ش ــد ک ــی جل ــی از طراح ــان نوع ــن می ــال در ای ح
آن‌را ادامــه‌ی راه نمونه‌هــای نخســتینِ تجلیــد دانســت بــه حیــات 
خــود ادامــه می‌دهــد کــه اتفاقــاً از ارزش مــادی و معنــوی و 
ــه  ــد ب ــوع از تجلی ــن ن ــت. ای ــوردار اس ــز برخ ــزایی نی ــری بس هن
ــن  ــر از ای ــای معاصرت ــهرت دارد. از نمونه‌ه ــس ش ــازی نفی جلدس
ــم  ــاپ‌آپ ه ــای پ ــه جلده ــوان ب ــدی می‌ت ــای تک‌تولی ــوع جلده ن

اشــاره کــرد.   

ــر  ــار یکدیگ ــوازی و در کن ــی و جلدســازی به‌طــور م ــخ صحاف تاری
شــکل گرفتــه اســت. تاریــخ جلدســازی را متفــاوت بیــان کرده‌انــد 
ــا شــکل‌گیری کتــاب دانســته‌اند.  بعضــی  و بعضــی آن را مقــارن ب
کنــاره  به‌هم‌بســتن  به‌وســیله  صحافــی  فــن  گفته‌انــد  نیــز 
ــس از رواج اســتفاده از پارشــمن )همــان  ــه یکدیگــر پ صفحــات ب
ــد.  ــول ش ــتن(، معم ــرای نوش ــده ب ــاده ش ــی و آم ــت دباغ پوس
ــی  ــداری و بایگان ــرای نگه ــومری‌ها ب ــوروش، 1389: 352(.  س )پ
ــه پهنــای 45 ســانتی‌متر  ــواح گلــی، آنهــا را روی طاقچه‌هایــی ب ال

ــای  ــا و خم‌ه ــواح را در کوزه‌ه ــن ال ــز ای ــی نی ــتند و گاه می‌گذاش
ــدن  ــوظ مان ــرای محف ــا ب ــد. چینی‌ه ــداری می‌کردن ــک نگه کوچ
ــد و  ــه‌کار می‌گرفتن ــل ب ــای راه‌راه طوی ــود، کاغذه ــته‌های خ نوش
بلنــدی  در هند، درخت‌هــای  می‌زدنــد.  تــا  جناقــی  را  آنهــا 
آن  برگ‌هــای  بــر روی  تــاری کــه  نــام  بــه  وجــود داشــت 
می‌نوشــتند. ســپس به‌وســیله عبــور نــخ از ســوراخی کــه در 
یکدیگــر  بــه  را  اوراق  ایــن  می‌شــد،  ایجــاد  برگ‌هــا  میــان 
ــت  ــد از پوس ــمال هن ــزی و ش ــهرهای مرک ــباندند. در ش می‌چس
درخــت »تــوز«، که “بهــوج« نامیــده می‌شــد، بــرای نوشــتن 
اســتفاده می‌کردنــد؛ اوراق نوشــته شــده را بــا اعــداد متوالــی 
ــد  ــام می‌ش ــاب تم ــه کت ــد از اینک ــد، بع ــماره‌گذاری می‌کردن ش
دو  میــان  در  و  می‌پیچیدنــد  پارچــه  قطعــه  یــک  در  را  اوراق 
لــوح کــه بــه انــدازه همــان کتــاب انتخاب شــده بــود، می‌گذاشــتند. 
ایــن نــوع کتــاب را کــه بــرای نامه‌نــگاری بــه‌کار می‌رفــت 
ــه از  ــای مصــری ک ــداری طوماره ــرای نگه ــی« می‌خواندند. ب »پوت
ــا را  ــید، آنه ــر می‌رس ــج مت ــه پن ــان ب ــود و گاه طولش ــروس ب پاپی
دور یــک چــوب اســتوانه‌ای شــکل می‌پیچیدنــد. )تصویــر 1( 

)ریاضی، 1393: 12(.

در نخســتین کتاب‌هــای صحافــی شــده، صفحــات کتــاب را میــان 
دو تختــه ضخیــم قــرار می‌دادنــد و تخته‌هــا را بــا چفــت یــا 
ــرای  ــا بندهــای چرمــی می‌بســتند. مــاده‌ای کــه معمــولاً ب ــوار ی ن
ــا،  ــره، ط ــاج، نق ــی ع ــود، ول ــرم ب ــت چ ــه‌کار می‌رف ــش ب پوش
ــی، 1364: 119(. ــت. )صاف ــه‌کار می‌رف ــز ب ــل نی ــم، و مخم ابریش

تصویر1: نمونه از جلد و کتاب بامبو، سده‌ی 18 م، چین
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تــا قــرن دوم بعــد از میــاد، کتــاب بــه شــکل امــروزی وجــود 
نداشــت. رفتــه رفتــه طومارهــای پاپیــروس جــای خــود را بــه 
ورق‌هــای پاپیــروس و یــا پوســت دادنــد. کتاب‌هــای مقــدس 
مربــوط بــه ایــن دوره شــکل مســتطیل داشــتند و اوراق 
ــا  ــن کتاب‌ه ــود. ای ــده ب ــه ش ــر دوخت ــه به‌یکدیگ ــا از ت آنه
را بــرای حفاظــت بیشــتر بــا جلدهــای محکمــی کــه از 
باقی‌مانده‌هــای پاپیــروس و یــا ورقه‌هــای چــوب درســت 
ــرفت  ــان و پیش ــت زم ــا گذش ــاندند. ب ــود، می‌پوش ــده ب ش
ــی  ــرم نازک ــمن، چ ــدن پارش ــود آم ــت و به‌وج ــی پوس دباغ
روی ایــن جلــد می‌کشــیدند و حتــی آن‌را بــا طرح‌هایــی 

طلایــی تزییــن می‌کردنــد )عتیقــی، 1378: 12(.

ــوم  ــه معل ــا ک ــا آنج ــرب، ت ــاب در غ ــی کت ــه صحاف تاریخچ
ــن  ــود. ای ـز می‌ش �ـت روم��ی آغاـ ـ لوح‌هـا�ی دو-لَ �ـده، باـ ش
ــا  ــه ب ــه از ت ــد ک ــی بودن ــای موم ــا مخصــوص لوح‌ه روکش‌ه
حلقه‌هایــی بــه هــم متصــل می‌شــدند. نقاشــی‌های دو-

ــواد ســخت  ــا بعضــی م ــاج، ی ــاد، ع ــوس، شمش ــت را از آبن لَ
می‌ســاختند و گاه پوشــش رویــی را اســتادانه کنــده‌کاری 
ــی  ــطح موم ــوزن روی س ــا س ــی ب ــن واقع ــد و مت می‌کردن

حــک می‌شــد. 

ــا جواهــرات فــراوان  ــا اســتفاده از جلدهایــی کــه ب صحافــی ب
در  گذشــته  دوران  در  می‌شــدند،  تزییــن  آنهــا  نظایــر  و 
ــدا  ــا راه پی ــه اروپ ــا ب ــت و از آنج ــن رواج داش ــرق زمی مش
ــی کــه بیشــتر از  ــان اروپای ــان نخســتین صحاف کــرد و در می
ــرای آرایــش  ــد، معمــول گشــت. ایــن راهبــان ب راهبــان بودن
ــر  ــی جواه ــورآلات و حت ــی از زی ــخه‌های خط ــای نس جلده
اســتفاده می‌کردنــد. نمونه‌هایــی از ایــن جلدهــا کــه از 
ــاها  ــود، در کلیس ــج ب ــا رای ــادی در اروپ ــارم می ــده‌ی چه س
ــه  ــه ب ــز ک ــی نی ــب مان ــی اســت. مذه ــا باق ــای اروپ و موزه‌ه
توســعه نقاشــی در کشــورهای شــرقی اســامی کمــک بســیار 
ــی داشــته اســت  ــر جلدســازی تزیین ــری بســزا ب ــرده، تاثی ک

)ســرکوهی، 1366: 9(.

ــات  ــی صفح ــت؛ یعن ــاب اس ــروزی کت ــکل ام ــس، ش کدک

ــک محــل  ــا خــورده و از ی ــه ت ــره ک ــروس و غی پوســت، پاپی
بــه یکدیگــر دوختــه شــده باشــند. پیدایــش کدکــس بــه قــرن 
ــرای  ــیحیان ب ــط مس ــه توس ــردد ک ــر می‌گ ــادی ب دوم می
نگــارش متوــن مذهب��ی مــورد استــفاده ق��رار می‌گرف�ـت. ایــن 
ــرن  ــت، از ق ــه داش ــی ک ــل مزیت‌های ــاب، به‌دلی ــرم از کت ف
ــای آن  ــه مزیت‌ه ــرد. ازجمل ــدا ک ــادی رواج پی ــارم می چه
ــرای  ــر ب ــکان بهت ــر، ام ــت جســتجوی بهت ــه قابلی ــوان ب می‌ت
انبــار و نگهــداری آن )در کتابخانــه( و تولیــد ســریع‌تر اشــاره 
ــی  ــاها، اتاق‌های ــا و کلیس ــان در صومعه‌ه ــن زم ــود. در ای نم
ــل و  ــی از انجی ــا کار رونویس ــه در آنه ــود ک ــده ب ــاد ش ایج
ــد.  ــد می‌ش ــاب تولی ــاً کت ــت و عم ــورت می‌گرف ــا ص دعاه
ــاً در  ــه قب ــذ )ک ــد کاغ ــان، تولی ــت زم ــا گذش ــن ب همچنی
ــا  ــس از آن در اروپ ــران و پ ــود(، در ای ــراع شــده ب ــن اخت چی
ــداع  ــز اب ــذی نی ــای کاغ ــع آن، کتاب‌ه ــه تب ــد و ب ــج ش رای

ــی، 1393: 13(. ــدند )ریاض ش

ــکل  ــه ش ــی ب ــش کتاب‌های ــد پیدای ــر ش ــه ذک ــور ک همان‌ط
کدکــس بــا طلــوع مســیحیت هم‌زمــان اســت. به‌ویــژه 
صحافی‌هــای قبطــی بازمانــده از جوامــع مســیحی اولیــه 
ــا را  ــی کدکس‌ه ــی صحاف ــای اصل ــب خصیصه‌ه ــر، اغل مص
نشــان می‌دهــد. از صحافی‌هــای اولیــه کلیســای قبطــی 

مصــر فقــط تکــه پاره‌هایــی باقی‌مانــده اســت.

مســلمانان، هنــر چــرم‌کاری قبطــی و طلاکوبــی را به سیســیل 
ــه  ــد. مســیحیان غربــی ســنتی داشــتند کــه ب و اســپانیا بردن
اواخــر دوران روم باســتان بازمی‌گشــت. در اروپــا و افریقــا 
ــی  پیدایــش کدکــس یــک پیشــرفت محســوب می‌شــد، ول
ــرون  ــل ق ــود. در اوای ــاوت ب ــات متف ــیوه کار و تزیین ش
وســطی صحافــی بــا چــرم و مقــوا انجــام می‌گرفــت، ولــی 
ــدودی در  ــای مع ــم نمونه‌ه ــرن یازده ــل از ق از دوران قب
ــه‌ای از صحافــی جواهرنشــان از قــرن  دســت اســت. نمون
هفتــم باقــی اســت. صحافــی جواهرنشــان کــه در فاصلــه 
ــوران و  ــفارش امپرات ــه س ــم ب ــا دوازده ــم ت ــای نه قرن‌ه
اشــراف‌زادگان انجــام می‌گرفــت، بیشــتر به‌منظــور نمایــش 
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ــق  ــا متعل ــن صحافی‌ه ــی از ای ــود. نمونه‌های ــری ب ــای هن مهارت‌ه
بــه قــرن نهــم در کتابخانــه ملــی ایالــت بایــر آلمــان موجــود اســت 

)ســوند، 1379: 191(.

ــم  ــرن دوازده ــه ق ــق ب ــک( متعل ــی )رمانس ــای رومیای صحافی‌ه
حــدود  کــه  هســتند  برجســته‌ای  صحافی‌هــای  ســیزدهم،  و 
ــد  ــای روی جل ــت. مهره ــده اس ــا باقی‌مان ــه از آنه ــت نمون دویس
نشــانگر شــخصیت‌های کتــاب مقــدس نظیــر دود، سامســون، 
مریــم باکــره و همچنیــن شــخصیت‌های اســاطیر کلاســیک چــون 
نوشــته شــود  پانوشــت  در  توضيحــات  و ســیرن‌ها  ســنتورها 
ــج  ــه رای ــتان، و فرانس ــان، انگلس ــی در آلم ــی رومیای ــود. صحاف ب
بــود. دو فروشــگاه خــاص و مهــم در ایــن زمینــه در پاریــس 
و   1135 زمانــی  فاصلــه  در  ســوربن  دانشــگاه  همســایگی  در 
ــانزدهم  ــم و ش ــای پانزده ــی در قرن‌ه ــود. مهرکوب ــر ب 1146 دای
میــادی، یعنــی دوران غلبــه ســبک گوتیــک بــه ســطح بالایــی از 
ــز،  ــژه ونی ــا، به‌وی ــی در ایتالی ــید. صحاف ــری رس ــتاوردهای هن دس
ــن،  ــت )دانک ــه‌ای داش ــل ملاحظ ــرفت قاب ــا پیش ــن قرن‌ه در ای

.)109  :1366

ــرن  ــم ق ــش از نی ــی بی ــا در حــدود 1540م، یعن ــی جلده طلاکوب
پــس از رواج طلاکوبــی در اروپــا، بــه‌ کار رفــت، البتــه تأثیــر 
ســبک ایتالیایــی در آن واضــح اســت. در اروپــا، انگلیــس و امریــکا 
ارتبــاط نزدیکــی بیــن صنعــت چــاپ و صحافــی وجــود داشــت و 
در قرن‌هــای شــانزدهم و هفدهــم تمامــی فرایندهــای حروفچینــی 
و حتــی خرده‌فروشــی محصــول نهایــی در یــک کارگاه انجــام 
ــگاه  ــس جای ــتی انگلی ــی دس ــم صحاف ــرن هجده ــت. در ق می‌گرف
ــای  ــه صحافی‌ه ــد. البت ــبک ش ــب س ــرد و صاح ــدا ک ــود را پی خ
اواســط قــرن نوزدهــم و بعــد از آن در انگلیــس و امریــکای 
شــمالی از نظــر هنــری اهمیتــی ندارنــد، ولــی معــدودی کارهــای 
صحافــی نــاب در ایــن دوره وجــود دارد. در ایــالات متحــده، 
ســنت صحافــی انگلیســی همــواره بیشــترین تأثیــر را بــر صحافــی 
ــدی  ــبک جدی ــتم، س ــرن بیس ــل ق ــت. در اوای ــته اس ــتی داش دس
ــمندی در  ــیار ارزش ــای بس ــد و صحافی‌ه ــداع ش ــورک اب در نیوی
دارای  کتاب‌هــای  کــه  کتابخانه‌هایــی  و  بــزرگ  چاپخانه‌هــای 
صحافــی دست‌ســاز را نگهــداری می‌کردنــد، تولیــد می‌شــد. 
ــکا  ــاره امری ــه ق ــه 1930 ب ــه از ده ــر ک ــی مهاج ــان آلمان صحاف
آمدنــد، تأثیــر قابــل ملاحظــه‌ای بــر ایــن صنعــت و هنــر در جهــان 
ــد،  ــطایی در هلن ــرون وس ــی ق ــبک‌های صحاف ــتند. س ــو گذاش ن

بلژیــک و لوکزامبــورگ بــه صحافــی آلمانــی بســیار نزدیــک بــود. از 
قــرن هفدهــم بــه بعــد، صحافــان ایــن کشــورها، بــه موفقیت‌هایــی 
دس�ـت یافتن��د. در ســوئد نیــز پیــش از 1850، صحافــی کتاب‌هــا 
ــی و  ــدودی انگلیس ــا ح ــوی و ت ــبک فرانس ــدی از س ــاً تقلی غالب
آلمانــی بــود. بعــد از 1850، نمونه‌هایــی از صحافــی خــاص و نــاب 
ســنتی دیــده می‌شــود. در فاصلــه دهه‌هــای 1920 و 1930 
مال�يدي، هن��ر صحافیــ کت��اب پیشـر�فت ک��رد. در 1887، کارگاه 
ــد  ــیس ش ــروژ تأس ــاز در ن ــی دست‌س ــوص صحاف ــی مخص صحاف
ــری  ــار هن ــق آث ــه خل ــروژی ب ــته ن ــدان برجس ــه در آن هنرمن ک

می‌پرداختنـ�د.

در دهــه 1950 نمایشــگاه‌های بســیار مهمــی از صحافی‌هــای 
ــت  ــا حمای ــی ب ــوئدی، دانمارک ــی، س ــی، آلمان ــاز انگلیس دست‌س
ــری  ــد. ذوق هن ــا ش ــی برپ ــگاه کنتاک ــای دانش ــی کتابخانه‌ه مال
آثــار ارائــه شــده در ایــن چهــار نمایشــگاه توجــه قابــل ملاحظــه‌ای 
را بــه خــود جلــب کــرد؛ همچنیــن ایــن آثــار شــواهدی را نشــان 
ــه دوم  ــت در نیم ــوان پذیرف ــاس آن می‌ت ــر اس ــه ب ــد ک می‌دادن
قــرن بیســتم بعضــی از بهتریــن صحافی‌هــا و طراحی‌هــای کتــاب 
ــت )دِروش، 1382: 92(. ــه اس ــأت گرفت ــمال نش ــورهای ش از کش

تاریخچه جلدسازی در ایران

ــان می‌رســد.  ــه دوره‌ی مانوی ــران ب ســابقه‌ی هنــر جلدآرایــی در ای
ــرای  ــتری ب ــوی بس ــی مان ــر کتاب‌آرای ــت؛ هن ــوان گف در کل می‌ت
اغلــب هنرهــای تجســمی و هنرهــای دیگــر وابســته بــه آن قلمــداد 
می‌شــود. تاریــخ صحافــی و جلدســازی در فرهنــگ ایرانــی و 
اســامی در مقولــه هنــر و پیشــه ورّاقــی می‌گنجــد و جزئــی 
ــه  ــد ک ــاق می‌ش ــی اط ــه کس ــد. وَرّاق ب ــاب می‌آی از آن به‌حس
ــون  ــای گوناگ ــه اندازه‌ه ــذ را ب ــا ورق کاغ ــاخت و ی ــذ می‌س کاغ
می‌بریــد. ایــن لغــت گاه بــه معانــی کاتــب و کُرّاســه‌نویس و 
ــین،  ــاف در ادوار پیش ــا صح ــت. ام ــه اس ــه‌کار رفت ــز ب ــد نی مُجلِّ
تنهــا بــه تجلیــد کتــاب نمی‌پرداختــه، بلکــه بــا ایــن نــام و یــا بــه‌ 
ــه استنســاخ، مقابلــه و تصحیــح نســخ نیــز اهتمــام  عنــوان ورّاق ب

می‌کــرده اســت.

ــه کســی گفتــه می‌شــد  ــرج افشــار می‌نویســد: »ورّاق معمــولا ب ای
ــرد  ــی می‌ک ــد و وصّال ــن و تجلی ــت و تزیی ــخه‌ها را کتاب ــه نس ک



ژوه
رپـ

هنـ
ی 

صص
تخ

 - 
می

 عل
مه

لنا
فص

16

ــه  ــتند ک ــی داش ــب دکان ــان اغل ــت. وَرّاق ــود آن را می‌فروخ و خ
محــل تجمــع اهــل فضــل و ادب بــود«. بــه نوشــته وی: »صحافــی 
و مجلدگــری در تمــدن و فرهنــگ ســنتی مــا عبــارت از حرفــه و 
ــد،  ــد را تجلی ــاب بی‌جل ــه صاحــب آن پیشــه، کت ــری اســت ک هن
کتــاب معیــوب را وصّالــی و مرمــت و شــیرازه‌دوزی و کاغــذ کتابــت 

را جدول‌کشــی می‌کــرد )افشــار، 1357: 35(. 

ــای  ــد از ســده‌های نخســتین دوره‌ه ــب بای ــر مطل ــرای درک بهت ب
اســامی صحبــت بــه میــان بیاوریــم.

جلدآرایی سده‌های نخستین دوره‌ی اسلامی

مرکــزی  آســیای  در  مانــوی  از جلدهــای  قطعه‌هایــی  و  اوراق 
ــه  ــن ادعاســت ک ــد ای ــر تأیی ــه ســندی ب و مصــر کشــف شــده ک
ــوده  ــذار ب ــامی تأثیرگ ــد اس ــر تجلی ــر هن ــوی ب ــی مان کتاب‌آرای
ــا مانویــان برخــی از قبطیــان مصــر کــه دیانــت  اســت. هم‌زمــان ب
مســیح را پذیرفتــه بودنــد، در تلاشــی خســتگی ناپذیــر اقــدام بــه 
ــرم  ــروس و چ ــر روی پاپی ــز ب ــا نی ــد. قبطی‌ه ــاب کردن ــد کت تولی
می‌نوشــتند و هماننــد مانویــان صفحــات نوشــته شــده را صحافــی 

ــد. ــد می‌کردن ــرم تجلی ــا چ و ب

ــه ســده‌ی چهــارم  ــان و قبطی‌هــا در فاصل روش کتاب‌ســازی مانوی
تــا هشــتم میــادی، جهانــی شــد. از ســده‌ی هفتــم میــادی)اول 
هجــری( بــه بعــد مــردم خاورمیانــه کــه دیانــت اســام را پذیرفتــه 
بودنــد از ایــن روش اســتفاده کردنــد. اربابــان کلیســا در اروپــا نیــز 
ــوم  ــده‌ی س ــد. از س ــر را پذیرفتن ــان مص ــازی قبطی روش کتاب‌س
ــام  ــان اس ــف جه ــهر‌های مختل ــازی در ش ــر کتاب‌س ــری، هن هج
ــن  ــم مهم‌تری ــرآن کری ــک ق ــدون ش ــد. ب ــول ش ــاره متح ــه ‌یكب ب
نقــش را در بهبــود طراحــی حــروف، صفحه‌آرایــی و تجلیــد 
ــته آن  ــه شایس ــتری ک ــد در بس ــی بای ــت. کلام اله ــاب داش کت
ــط،  ــوع خ ــن ن ــل عالی‌تری ــن دلی ــد. به‌همی ــگارش می‌ش ــد ن باش
تذهیــب، صحافــی و جلد‌ســازی در تمــام دوران اســامی بــه 
ــرن  ــد؛ در ق ــاره ش ــه اش ــور ک ــت. همان‌ط ــاص داش ــرآن اختص ق
ــن  ــا نقاشــی تزیی ــا ب ــا طــا و ی ــد ب پنجــم و ششــم هجــری، جل
ــد.  ــر ش ــاب بلندت ــودی کت ــور عم ــدت مح ــن م ــی ای ــد. ط می‌ش
ــه جوامــع اســامی کــه تاکنــون  ــوط ب قدیمی‌تریــن جلدهــای مرب
به‌دســت آمــده، متأثــر از طرح‌هــا و روش‌هــای قبطــی بــوده 

اســت.

ــه‌ی  ــتقل در عرص ــته‌ای مس ــوان رش ــک به‌عن ــه گرافی از زمانی‌ک
ــر  ــا را تغیی ــی آن‌ه ــاکله‌ی کل ــرد، ش ــور ک ــی ظه ــای صنعت هنره
داد و زیبایی‌شناســی خاصــی را در کالبدشــان دمیــد. یکــی از 
شــاخه‌های ســنتی کــه بــا ورود گرافیــک معاصــر دچــار دگرگونــی 
زیباشناســانه گردیــد، حــوزه‌ی کتاب‌ســازی بــوده اســت. بــا 
ــاب  ــری کت ــی و ظاه ــکل کل ــوارد ش ــب م ــه در اغل ــود اینک وج
ــی  ــی هســتند هنرمندان ــده اســت، ول ــت ش ــه تثبی قرن‌هاســت ک
ــه آن  ــوآوری خــود عناصــر زیباشــناختی را ب ــا خلاقیــت و ن کــه ب
ــری آن‌را  ــکل ظاه ــوارد ش ــی م ــی در برخ ــد و حت ــق کرده‌ان تزری
ــای  ــواع کتاب‌ه ــن راســتا ان ــد. در ای ــی کرده‌ان ــم دچــار دگرگون ه
مختلــف را می‌توانیــم ســراغ بگیریــم و تنــوع بصــری و ظاهریشــان 
ــای  ــف مؤلفه‌ه ــرای درک و توصی ــم. ب ــرار دهی ــه ق ــورد مطالع را م
زیبایی‌شناســانه‌ی هــر اثــر هنــر می‌بایســت اول بــه صــورت 
ــورد  ــر را م ــی آن اث ــاظ محتوای ــد از لح ــه‌ی بع ــی و در مرحل فرم
ــرای  ارزشــیابی قــرار داد. همچنیــن در بهتریــن شــرایط موجــود ب
ــرم و محتــوی در آن‌هــا اســت. ازیــن‌رو  ــار هنــری هماهنگــی ف آث
ــار مــورد نظــر  ــن ارزش‌هــا در آث ــه بازشناســی ای ــن فصــل ب در ای

ــم پرداخــت. خواهی

در  انقلابــی  باعــث  چــاپ  دســتگاه  اختــراع  کــه  همان‌طــور 
ــی  ــزای صنعت ــه‌ی اج ــرفت بقی ــد، پیش ــازی ش ــه‌ی کتاب‌س عرص
ــده‌اند. در  ــه ش ــن عرص ــی در ای ــاز تغییرات ــدام سبب‌س ــز هرک نی
کنــار ایــن همــه پیشــرفت صنعتــی و امــکان دسترســی بــه انــواع 
ــنتی و  ــوازم س ــان از ل ــوارد همچن ــی م ــح در برخ ــواد و مصال م
ــادی خــود را به‌ســان  ــاب، ارزش م قدیمــی اســتفاده می‌شــود. کت
ــد از  ــی می‌ش ــا تلق ــر و گران‌به ــیار فاخ ــی بس ــه کالای ــته ک گذش
ــد  دســت داده اســت و اکنــون هــر کســی کــه اراده بکنــد می‌توان
کتابــی را در اختیــار بگیــرد. بــا وجــود ایــن تســهیل در دســترس 
ــا آن  ــاب را ب ــد کت ــل دارن ــه تمای ــی ک ــراد و علاقمندان هســتند اف
از  ســطح از ارزش در اختیــار بگیرنــد. کتــب نفیــس، دقیقــاً 
ــواع  ــه‌ی ان ــرای مطالع ــوند. ب ــه می‌ش ــد و ارائ ــر تولی ــن منظ همی
ــا  ــم ت ــته‌بندی نمایی ــا را دس ــت آن‌ه ــاص می‌بایس ــای خ کتاب‌ه

ــم.  ــن کار برآئی ــده‌ی ای ــر از عه بهت

جلدهای خلاقانه و نفیس

جلــد کتــاب به‌عنــوان اولیــن ســطح مواجهــه بــا کتــاب و مدخــل 
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آن بــه متــن، همیشــه مــورد توجــه بــوده اســت ولــی در گذشــته 
ــق  ــوای درونیشــان منطب ــا محت ــاً ب ــا لزوم ــری کتاب‌ه شــکل ظاه
نبــوده و همیــن کــه نقــش محافظتــی و تزئینــی خــود را بــه انجــام 
مــی رســانده، کفایــت می‌کــرده اســت. ولــی بــا ظهــور و گســترش 
رشــته‌ی گرافیــک ایــن ارتبــاط بــه یکــی از اصلی‌تریــن مؤلفه‌هــای 
طراحــی جلــد بــدل گشــته اســت و ســطح انتظــار مخاطبــان را نیــز 
ــار  ــان انتظ ــه مخاطب ــت. به‌طوری‌ک ــرده اس ــالا ب ــث ب ــن حی از ای
دارنــد بــا همــان نــگاه اول، ارتبــاط مفهومــی از متــن داخــل کتــاب 
ــر  ــا بهت ــاب ی ــری کت ــکل ظاه ــوان آن را در ش ــل عن ــا حداق ی
بگوییــم جلــد آن مشــاهده کننــد. البتــه کــه همیــن مطلــب باعــث 
ــت.  ــده اس ــا ش ــاص کتاب‌ه ــای خ ــت در طراحی‌ه ــواع خلاقی ان
اگــر بخواهیــم دســته‌بندی مناســبی را ارائــه دهیــم کــه ایــن تنــوع 
را در خــود جــای دهــد بایــد بــرای جلدهایــی بــا محتــوای خــوب 
ــت و  ــام خلاقی ــرا بســتر تم ــل شــویم. زی ــگاه قائ ــز ارزش و جای نی

ــوع از جلدهــا اســت. نوآوری‌هــا همیــن ن

جلدهای محتوایی

ــر  ــرای جلدهایــی انتخــاب کرده‌ایــم کــه عــاوه ب ایــن عنــوان را ب
جذابیــت بصــری، بیشــترین ارتبــاط معنایــی را بــا متن کتــاب دارند 
ــا و  ــه فض ــا ب ــن کتاب‌ه ــد ای ــر روی جل ــدن تصوی ــا دی و در کل ب
ــدازه‌ای  ــا ان ــود ت ــاب می‌ش ــه شــده در داخــل کت موضــوع پرداخت
ــد موفقیتــی را نصیــب نویســنده و  ــن مســئله می‌توان ــرد. ای ــی ب پ
ــت  ــی اس ــه خلاصه‌نویس ــبیه ب ــازد و ش ــاب س ــده‌ی کت عرضه‌کنن
کــه بــر روی پشــت جلــد برخــی از نمونه‌هــا می‌تــوان دیــد. امیــد 
آن میــرود کــه مخاطبــان بــا دیــدن طــرح روی جلــد مجــذوب آن 
شــوند ولــی ســئوالاتی در ذهنشــان ایجــاد شــود کــه پاســخ آن‌هــا 

ــد جســتجو کــرد. ــن بای را در داخــل مت

بــرای معرفــی اولیــن نمونه ســراغ انتخــاب بهتریــن جلدهــا از منظر 
ــه  ــال ب ــر س ــریه ه ــن نش ــم. ای ــز« رفتی ــورک تایم ــریه »نیوی نش
ــا  ــه در اینج ــه ک ــن نمون ــردازد. ای ــا می‌پ ــن نمونه‌ه ــی بهتری معرف
ــریه  ــرف نش ــم از ط ــال 2014 ه ــود، در س ــاره می‌ش ــه آن اش ب
ــزء  ــز« ج ــورک تایم ــریه‌ی »نیوی ــوی نش ــم از س ــت« و ه »پرین
ــوده اســت. طــرح جلــد رمــان »روزی ســکوت  بهتریــن نمونه‌هــا ب
خواهــد شــد« اثــر پیتــر مندلســوند1 نمونــه‌ای از یــک طــرح جلــد 
1-Peter Mendelsund

تصویر ۲: طرح جلد کتاب روزی سکوت خواهد 
شد اثر پیتر مندلسوند، 2014

موفــق اســت کــه کنجــکاوی مخاطــب را برمی‌انگیــزد تــا از 
ــت شــده روی  ــره‌ی ثب ــگاه خی ــاورد. ن ــاب ســر در بی ــوای کت محت
جلــد بــا خط‌خوردگــی قرمــز رنــگ قســمت لب‌هــا، انتظــار 
ســکوتی را خبــر می‌دهــد و خط‌خوردگــی روی کلمــه‌ی )رمــان2(، 
ــاز و  ــد. ایج ــام می‌کن ــتان آن را اع ــودن داس ــی ب ــال واقع احتم
ــیده  ــه آن بخش ــی ب ــی گیرای ــز نوع ــر نی ــالای تصوی ــت ب کنتراس

است )تصویر ۲( )بلچمن، 2014: 1(.

ــک  ــاب »خاطــرات ی ــد کت ــن قســمت جــا دارد از طــرح جل در ای
گیشــا« کــه بــا اکتفــا بــه یــک عکــس از زنــی ژاپنــی ســعی کــرده 
اســت محتــوای کتــاب را متبــادر ‌ســازد اشــاره کنیــم. ایــن رمــان 
ــس از  ــی را پ ــی ژاپن ــه سرگذشــت زن ــدن اســت ک ــور گل ــر آرت اث
ــان خــودش بازگــو می‌کنــد کــه پــس از  ــی دوم از زب جنــگ جهان
ــپری  ــا س ــوان گیش ــوم را به‌عن ــتی موه ــش سرگذش ــوت والدین ف
می‌کنــد. طــرح جلــد اول و اصلــی آن بــا توجــه بــه تاریــخ انتشــار 
ــن  ــرای ای ــت. ب ــی اس ــری معمول ــادی، اث ــال 1997 می آن در س
ــن  ــه از بی ــت ک ــده اس ــی ش ــی بازطراح ــای متفاوت ــاب جلده کت
ــین  ــل تحس ــال و قاب ــرا و مینیم ــاده گی ــه‌ای فوق‌الع ــا نمون آن‌ه
انتخــاب شــده اســت. ایــن بــاز طراحــي3 اثــر زوج هنرمنــد اوریدیــکا 

2-A novel
3-redesigne
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ــی شــاکله‌ی کلــی  ــال سزاوینســکی2 اســت کــه به‌خوب ــا1 و راف کات
ــت  ــر داده اس ــوم آن تغیی ــا مفه ــی ب ــت هم‌خوان ــاب را در جه کت

ــر۳(.   )تصوی

ــد  ــد طراحــی جل ــاختار و اصــول و قواع ــه س ــه ب در فصــل دوم ک
ــتفاده از کل فضــای  ــه، اس ــل توج ــوارد قاب ــی از م ــد یک ــاره ش اش
ــود. اینکــه از فضــای پشــت  جلــد اعــم از رو، پشــت و عطــف آن ب

ــتای  ــد در راس ــه بتوان ــود ک ــتفاده ش ــوی اس ــد به‌نح جل

زیبایــی و انتقــال مفهومــی به‌درســتی ایفــای نقــش کنــد. یکــی از 
ــن  ــی در ای ــر علای ــام امی ــی به‌ن ــت ایران ــوان گرافیس ــان ج طراح
مــورد بــه موفقیت‌هایــی دســت یافتــه اســت کــه نمونــه‌ی پیــش‌ رو 
1-Eurydyka Kata
2-Rafał Szczawiński

تصویر 5: طرح جلد مجموعه روزگار سپری شده‌ی مردم 
سالخورده اثر محمود دولت آبادی، طراح نامشخص، نشر 

چشمه، 1369

تصویر 4: طراحی جلد اثر امیر علایی برای نشر قطره، کتاب 
دو نمایشنامه-یک پرده‌ی مدرن از آرتور واتکین

تصویر۳: طرح جلد کتاب خاطرات یک گیشا، نسخه‌ی 
قدیمی، تصوير چپ

از آن جملــه اســت. در طراحــی کتــاب »دو نمایشــنامه، یــک 
پــرده‌ی مــدرن« اثــر آرتــور واتکیــن و بــا ترجمــه‌ی رضــا شــیرمرز، 
از هــر دو روی جلــد بــرای القــای دوگانــه‌ی عنــوان اســتفاده 
کــرده اســت. بــرای القــای تــک پــرده‌ای عنــوان رنــگ کل جلــد را 
بــه رنــگ آجــری انتخــاب کــرده ولــی شــکلی را کــه یــادآور تــاج 
ــی  ــاوتِ آب ــه رنگ‌هــای متف ــد ب پادشــاهی اســت را در دو روی جل
ــا  ــی کارش را ب ــه‌ی اصل ــت. پای ــه اس ــر گرفت ــتری در نظ و خاکس
ــی  ــی فارس ــا لی‌اوت ــرده و ب ــاز ک ــی آغ ــای رنگ ــی از چوب‌ه عکاس
ــری آن را  ــوه‌ی بص ــت آن، جل ــر پش ــی ب ــد و انگلیس ــر روی جل ب
ــل  ــمندی مث ــا هوش ــز ب ــاب نی ــف کت ــت. از عط ــش داده اس افزای
ــته  ــود جس ــد س ــان دو ورِ جل ــل می ــرده، حائ ــا پ ــوار ی ــک دی ی

است )تصویر۵(.

ــود را  ــاص خ ــرم خ ــارات یونیف ــی از انتش ــه برخ ــود این‌ک ــا وج ب
دارن و یــا طــراح مشــخصی اغلــب آثــار یــک نویســنده‌ی معــروف 
را به‌عهــده دارد، برخــی اوقــات بــه آثــاری ســاده ولــی گیــرا 
و تأثیــر گــذار برمی‌خوریــم کــه در عیــن تکــرار یونیفرمــی از 
ــه طراحــی  ــد. از ایــن جملــه ب جذابیتــی گرافیکــی نیــز برخوردارن
ــوان »روزگار  ــا عن ــادی ب ــود دولت‌آب ــه‌جلدی محم ــان س ــد رم جل
ســپری شــده‌ مــردم ســالخورده« می‌تــوان اشــاره کــرد. ایــن رمــان 
ســه‌جلدی بــا خصوصیــات همیشــگی نشــر چشــمه و دولت‌آبــادی 
ــرای  ــک واحــد ب ــرده اســت و آن گرافی ــره ب ــه‌ی مهمــی به از نکت
مجموعــه‌ی ســه‌جلدی، تحــت یــک عنــوان اســت. در ایــن کتــاب 
ــت  ــه اس ــنده پرداخت ــی از زادگاه نویس ــتان‌های محل ــه داس ــه ب ک
شــامل ســه روایــت جداگانــه در هــر جلــد اســت. جلــد اول؛ اقلیــم 
بــاد، جلــد دوم؛ بــرزخ خــس و جلــد ســوم؛ پایــان جغــد نــام دارد. 
بــا وجــود ســادگی طراحــی و انتخــاب رنــگ خاکســتری بــرای هــر 



۱۳
۹۸

یز 
 پای

،۲۲
ره 

شما
م، 

هفت
ل 

سا

19

هوشــمندانه آن‌را مــورد توجــه قــرار مــی‌دد. ایــن جلــد بــا داشــتن 
ســاختار کلــی و ظاهــری کارت حافظــه، کامــاً عنــوان مــورد نظــر 
ــوآوری  ــر آن، ن ــه مخاطبیــن انتقــال می‌دهــد. عــاوه‌ ب کتــاب را ب
ــه  ــک را ک ــی گرافی ــاط طراح ــد آن ارتب ــی جل ــکل طراح در ش

.)URL1( )6 موضوع آن است منتقل می‌کند)تصویر

   

در ایــران نیــز طراحــان جلــدی بوده‌انــد کــه بــه ســاختار ســنتی و 
کلاســیک جلــد کتــاب بســنده نکرد‌ه‌انــد و بــه راه‌کارهــای نوینــی 
ــدی  ــی‌زاده هنرمن ــین فیل ــد. حس ــت یازیده‌ان ــم دس ــن قس از ای
ــرای طراحــی جلــد کتــاب »مفاهیــم  اســت کــه در ســال 1380 ب
و رویکردهــا در آخریــن جنبش‌هــای هنــری قــرن بیســتم« 
نوشــته‌ی ادوارد لوســی اســمیت2 و ترجمــه‌ی علیرضــا ســمیع‌آذر 
ــط  ــاب توس ــن کت ــت. ای ــرده اس ــتفاده ک ــاختاری اس ــن س از چنی
چــاپ و نشــر نظــر تولیــد شــده اســت. شــاید طراحــی ایشــان جــزو 
ــرای  اولیــن نمونه‌هــا از این‌گونــه جلدهــا تلقــی شــود. فیلــی‌زاده ب
ــا ــو فونتان ــکافته شــده‌ی لوچی ــومِ ش ــر ب ــد از اث ــن جل  طراحــی ای

 هنرمنــد آرژانتینی-ایتالیایــی، اســتفاده کــرده اســت. این برداشــت 
از اثــر هنرمنــد مزبــور بســیار هوشــمندانه و بجــا انجــام شــده اســت 
ــر پیــش‌رو  کــه محتــوای کتــاب نیــز در همیــن رابطــه یعنــی هن
قــرن بیســتم اســت. جلــد کتــاب هماننــد بوم‌هــای فونتانــا3 
تک‌رنــگ انتخــاب شــده و لبــه‌ی برگــردان کتــاب پهن‌تــر از 
حــد معمــول و بــه رنــگ ســیاه طراحــی شــده اســت کــه از پــسِ 

ــر7(.  ــد )تصوی ــد نمای ــای بعُ ــد الق ــکاف‌هایموجود روی جل ش

2-Edward lucie Smith
3-Luciano fontana

ســه جلــد، آوردن تکــه‌ای از عنــوان مجموعــه بــر روی هــر کــدام 
ــه کل  ــوان را ب ــا عن ــتا ب ــی هم‌راس ــی و مفهوم ــدات، معن از مجل

ــر 5(. ــت )تصوی ــب داده اس ترکی

ــم  ــدا نیافتی ــق ج ــن تحقی ــی ای ــث اصل ــه از مبح ــر این‌ک به‌خاط
ــه از  ــم ک ــاوت میروی ــاختار متف ــر و س ــا ظاه ــی ب ــراغ جلدهای س

ــتند.  ــد هس ــز بهره‌من ــی نی ــت محتوای خلاقی

)Pop up( جلدهای سه بعدی

ایــن عنــوان نیــز بــرای کتاب‌هایــی انتخــاب شــده ‌اســت کــه از نظر 
ســاختاری، شــکل و جلدشــان از محتــوا و عنــوان آن کتــاب متأثــر 
ــم  ــی حج ــوم یعن ــد س ــا از بع ــوع کتاب‌ه ــن ن ــت. در ای ــوده اس ب
ــت  ــوارد حرک ــی م ــود. در برخ ــتفاده می‌ش ــز اس ــاب نی ــی کت کل
و مکانیــک نیــز در طراحــی ایــن کتاب‌هــا بــه مــدد گرفتــه 
می‌شــود و اثــری کــه به‌وجــود می‌آیــد دارای حجــم و تــوان 
ــد  حرکتــی اســت. ایــن کتاب‌هــا نیــز از تنــوع بســیاری برخوردارن
ولــی شــاید بتــوان تمــام آن‌هــا را بــه دو نــوع عمــده‌ی متحــرک و 

فاقــد حرکــت تقســیم کــرد.

جلدهای سه‌بعدی فاقد حرکت

ــال  ــرای انتق ــدی را ب ــراح ســاختار دو بع ــا، ط ــوع جلده ــن ن در ای
ــاب و  ــی کت ــی ندانســته و ســراغ حجــم کل ــی کاف ــوم و زیبای مفه
ــه همیــن  بعــد ســوم آن مــی‌رود. احتمــال دارد شــکل کتــاب را ب
مناســبت دچــار دگرگونــی ســازد یــا چیــزی بــه آن اضافــه نمایــد 

ــرد.  ــه بگی ــگاه اول فاصل ــاب در ن ــارف کت ــا از شــکل متع ت

ــاب  ــى كت ــه تازگ ــه ب ــت ك ــى اس ــگ كنگ ــرى هن ــن1 ناش ویکش
ــام  ــى كــرده اســت. ن ــه بازارهــاى جهان جديــدى را طراحــى و روان
ايــن کتــاب »٦٤ گیــگا بایــت – ٦٤ آفرینــش بــزرگ از بریتانیــای 
ــه  ــن ب ــی و ديزاي ــوه‌ی طراح ــارهى‌ نح ــاب درب ــت. کت ــر« اس کبی
ــدی« و  ــته بن ــش »بس ــه دو بخ ــه ب ــت ک ــی اس ــبك بریتانیای س
»طراحــى خــاق« تقســيم شــده اســت. ويژگــى منحصــر بفــرد و 
جالــب توجــه، جلــد کتــاب اســت كــه از طــرح کارت حافظــه هــای 
SD الهــام گرفتــه شــده اســت. انتخــاب رنــگ نارنجــی هــم بســیار 

1-Viction

تصویر ۶: طرح جلد کتاب 64 گیگا بایت از شرکت انتشاراتی 
ویکشن در هنگ‌کنگ
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ــه  ــد ج��وان دیگ��ری به‌ن��ام مجی��د زارع دســت ب همچنی��ن هنرمن
ــه  ــب توج ــه جال ــه زده اســت ک ــن زمین ــی در ای ــای نوین تجربه‌ه
می‌نمایــد. او بــرای طراحــی جلــد کتــابِ »ســرباز ســال‌های 
ــه  ــرده اســت ک ــن ســربازی اســتفاده ک ــری« از پارچــه‌ی پیراه اب
بســیار بدیــع می‌نمایــد. ایــن کتــاب خاطــرات عبدالحســین بنــادری 
سیدقاســم  به‌قلــم  و  فاتحــان  انتشــارات  توســط  کــه  اســت 
ــر روی اتیکــت  ــاب را ب ــوان کت یاحســینی منشــر شــده اســت. عن
ــان درج  ــر سینه‌هایش ــربازان ب ــام س ــه ن ــه آنچ ــبیه ب ــبی ش چس
ــت  ــن اتیک ــر همی ــاً در زی ــت. دقیق ــرده اس ــی ک ــود، طراح می‌ش
جیــب پراهــن در جــای اصلــی خــود بــر روی جلــد دوختــه شــده 
اســت. ایــن نــوع از طراحــی حســی قریــب و قابــل لمــس از 
ــد. بجــز  ــرای مخاطــب تداعــی می‌کن ــاب را ب مضامیــن داخــل کت
ــف  ــار عط ــر در کن ــورت مختص ــه به‌ص ــاب ک ــه کت ــات اولی اطلاع
ــاس  ــورد دیگــری به‌ســان خــودِ لب ــده شــده اســت هیــچ م گنجان

سربازی بر روی جلد این کتاب دیده نمی‌شود )تصویر 8(.  

تصویر8: طرح جلد کتاب سرباز سال‌های ابری، اثر مجید زارع، 
انتشارات فاتحان، 1390

تصویر7: طرح جلد کتاب مفاهیم و رویکردها در آخرین 
جنبش‌های هنری قرن بیستم اثر ادوارد لوسی اسمیت با 

ترجمه‌ی علی‌رضا سمیع آذر، اثر حسین فیلی‌زاده با الهام از 
بوم‌های شکاف‌دار لوچیو فونتانا، 1380

جلدهای سه‌بعدی متحرک

ــن  ــم قرارگرفت ــار ه ــب و کن ــاب، ترکی ــک کت ــد ی ــد تولی در فراین
صحيــح محتــوا، نــوع طراحــى، امکانــات در دســترس و دیگــر اجــزا 
باعــث م‌ىشــود محصــول نهايــى، شــكلى منســجم داشــته باشــد. 
ــاپ و  ــت چ ــناخت صنع ــك، ش ــىِ گرافي ــه طراح ــر مقول ــاوه ب ع
ــیرینى  ــخ و ش ــاى تل ــد تجربه‌ه ــوع آن، م‌ىتوان ــاى متن ــت ه قابلي
ــعه  ــد توس ــر چن ــود آورد. ه ــاب به‌وج ــد كت ــى جل ــك طراح از ي
و پیشــرفت جلــد و کتاب‌ســازى قرن‌هــا زمــان بــرده تــا بــه 
يكفيــت امــروزى برســد امــا همیشــه چاشــنى خلاقیــت بــه همــراه 
قابلیت‌هــاى روز افــزون صنعــت چــاپ، فرصــت تولیــد آثــار نویــن 

ــ‌ىآورد.  ــود م ــه را به‌وج و خلاقان

در رابطــه بــا جلدهــای ســه‌بعدی متحــرک، مثــال و مصــداق بســیار 
ــد کــه کتاب‌هــای متحــرک ســه‌بعدی کــم  ــدک اســت هــر چن ان
نیســتند و نمونه‌هــای بســیار متنــوع و جالــب توجهــی از آن‌هــا را 
می‌تــوان ســراغ گرفــت. بــرای ورود بــه همیــن مبحــث بهتــر اســت 

ــوع کتاب‌هــای ســه‌بعدی در حــد امــکان معرفــی گــردد.  ایــن ن

ــر طــراح گرافیــک  ــاوه ‌ب ــای ســه‌بعدی، ع ــرای ســاختن کتاب‌ه ب
حتمــاً یــک نفــر مهنــدس کاغــذ نیــز بایــد حضــور داشــته باشــد. 
ــه اصــول ونحــوه‌ی  ــه می‌شــود ک ــردی گفت ــه ف ــذ ب مهنــدس کاغ
بریــدن و تــا کــردن کاغــذ را آشناســت و می‌توانــد بــا تــا کردن‌هــای 
آن  از  ســه‌بعدی  شــکل‌های  متفــاوت،  برش‌هــای  و  مختلــف 
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ــرد  ــک ف ــن دو تخصــص را ی ــوارد ای ــد. در برخــی م اســتخراج کن
ــت  ــاند. در حقیق ــرانجام می‌رس ــه س ــرد و کار را ب ــده می‌گی به‌عه
مهنــدس کاغــذ وظیفــه‌ی فنــی تصویرگــری را بــر عهــده می‌گیــرد. 
بــا توجــه بــه امکانــات و قابلیت‌هــای کاغــذ، تصویرســازی و 
ــر  ــه‌ی دوم آن تصاوی ــرد و در مرحل ــه صــورت می‌پذی طراحــی اولی
بــه شــکل‌های ســه‌بعدی تبدیــل می‌شــوند کــه در لا‌بــه‌لای 
ــات  ــردن صفح ــاز ک ــا ب ــد و ب ــی می‌گردن ــاب مخف ــای کت برگ‌ه
ــدری،  ــازند )ب ــان می‌س ــود را نمای ــز خ ــه‌بعدی نی ــکل‌های س ش

1392: 24( )تصویر 9(.      

ــیِ  ــد طراح ــراه جل ــه هم ــاب ب ــکان دارد کت ــوارد ام ــی م در برخ
ســه‌بعدی داشــته باشــد. بــه ایــن معنــی کــه جلــد و متــن 
هــم  بــا  معنایــی  و  ســاختاری  به‌لحــاظ  کتــاب  تصاویــر  و 
ــوم  ــای مفه ــم در الق ــدد ه ــه م ــزاء ب ــه‌ی اج ــوند و هم ــر ش درگی
و رســاندن پیغــام مــورد نظــر هم‌داســتان شــوند. ایــن نــوع 
هســتند کم‌تعــداد  و  نــادر  بســیار  ســه‌بعدی  کتاب‌هــای   از 

)تصویر 10(.

تصویر 10: نمونه‌ای از جلد وصفحات سه‌بعدی کتاب

تصویر 9: نمونه‌ای یک کتاب پاپ‌آپ که شامل ماکت‌های معماری اماکن 
معروف جهان است، اثر آنتوان رادوسکی و پاول پوپوف، نیویورک، 2004

و  جذابیــت  به‌دلیــل  کتــاب  نــوع  ایــن  نمونه‌هــای  بیشــتر 
تأثیرگــذاری لحظــه‌ای بــا تنــوع نســبتاً کــم، در حــوزه‌ی کــودکان 
تولیــد می‌شــود. در ایــران هــم نمونه‌هــای موجــود بــه ایــن ســطح 
کپی‌هــای  مــوارد  بیشــتر  در  متأســفانه  کــه  برمی‌گــردد 
ــه  ــه‌ای کــه در ایــن قســمت ب دســت‌چندمی بیــش نیســتند. نمون
ــودکان  ــای ک ــوزه‌ی کتاب‌ه ــه ح ــوط ب ــود، مرب ــه می‌ش آن پرداخت
ــد  ــکریپ1 تولی ــی اس ــروه تات ــط گ ــپانیا توس ــه در اس ــود ک می‌ش
شــده اســت. ایــن کتــاب کــه ســه‌بعدی بــودن آن شــامل طراحــی 
جلــدش نیــز می‌شــود می‌توانــد به‌عنــوان نمونــه‌ی موفــق در 
ایــن حــوزه معرفــی گــردد. از ســاختار ظاهــری آن و نــوع لــی‌اوت 
ــوع  ــت و ن ــخص اس ــر مش ــنی اث ــاص آن رده‌ی س ــک خ و گرافی
آرایــش و تزئیــن آن معــرف کتابــی کلاســیک بــرای کــودکان اســت 

)تصویر 11-4(.

طراحــی جلــد بــرای ایجــاد ارتبــاط بــا مخاطــب کنونــی می‌بایســت 
ــره  ــود به ــاص خ ــت زیبایی‌شناســی خ ــوا و در نهای ــرم و محت از ف
ــه مخاطــب منتقــل می‌شــود  ببــرد. آنچــه از ظاهــر یــک کتــاب ب
ــد  ــاب بکن ــب اون کت ــدن و تصاح ــه خری ــب ب ــد او را ترغی می‌توان
ــن  ــکار اقتصــادی همی ــن راه ــم بهتری ــه‌ی نخســت ه ــه در وهل ک
ــروه  ــا گ ـاهی ورزش ی ــداد می‌ش��ود. پ��س اگ��ر باشگـ ـع قلم موضوـ
ــد  ــق تولی ــد از طری ــی می‌خواه ــد و لباس ــه‌ی م ــا خان ــاری ی معم

1-Tati scrap

تصویر11: نمونه‌ی جلد پاپ‌آپ برای کتاب کودکان که در 
اسپانیا توسط گروه تاتی اسکریپ طراحی شده است.
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جلــد خــاص بــه منظــور تبلیغــی و اطلاع‌رســانی بــه هــدف خــود 
نائــل آیــد، بایــد جلــوه‌ی ظاهــری آن را مطابــق حرفــه و صنعــت 
خ�ـود طراح��ی کن��د. ب�ـرای مثاــل کت��اب »چارچــوبِ رویاها1«کتابی 
ــا مــدِ لبــاس و طراحــیِ مُــد در فرانســه کــه در  اســت در رابطــه ب
ــد و همچنیــن  ــودن پوشــش جل ــه ب ــد لای ــد لبــاس و چن آن از بن
پارچــه‌ای منقــوش در لایه‌هــای زیریــن ســود جســته شــده اســت 
تــا بــه بهتریــن وجــه ممکــن وظیفــه‌ی انتقــال حــس و زیبایــی و 
مفهــوم را به‌جــا آورد. ســطح رویــی ایــن کتــاب بــا انتخــاب رنــگ 
ــای  ــه آن داده اســت. بنده ــی خاصــی ب ــادگی و زیبای مشــکی، س
ــه و  ــد چکم ــاس، بن ــد لب ــادآوری بن ــر ی ــده علاوه‌ب ــتفاده ش اس
ــن  ــر دوی ای ــه ه ــد ک ــل می‌کن ــن منتق ــه ذه ــز ب ــش را نی کف
می‌شــود  محســوب  طراحــی  ایــن  مثبــت  نــکات  از  مــوارد، 

)تصویر12(.

امــا در حیطــه‌ی طراحــی خلاقانــه و ســه‌بعدی در داخــل ایــران از 
ــد به‌راحتــی چشــم پوشــید.  ــل تحســین مجیــد زارع نبای ــار قاب آث
جلد‌هــای  طراحــی  عرصــه‌ی  در  هنرمنــد  فعال‌تریــن  شــاید 
ســه‌بعدی هــم ایشــان باشــند. طــراح گرافكيــی کــه توجــه خاصــى 
بــه کتاب‌ســازى و اســتفاده از مــواد و مصالــح خــاص دارد. زارع در 
ــال  ــازی در ح ــد کتاب‌س ــف و قواع ــد: »تعاری ــورد م‌ىگوی ــن م ای
حاضــر متفــاوت از دهه‌هــا و شــاید ســال‌های پیشــین اســت. 
1-The fabric of Dreams

تصویر1۲: طراحی کتاب چارچوب رؤیاها، نمونه‌ای از 
طراحی کتاب برای صنفِ مشخص با اهداف تبلیغی 

ــی،  ــد فیزیک ــن و تولی ــش مت ــف، خوان ــای مختل ــوع مدیوم‌ه تن
کتــاب را بــا چالــش مواجــه کــرده اســت. بــه نظــرم کتــاب بــرای 
بقــای خــود نیازمنــد افزوده‌هایــی اســت کــه تجربــه‌اش در دنیــای 
ــش  ــه تحصیلات ــا وجــود این‌ک مج�ـازی ممکــن نباشـد�.« ایشــان ب
کارشناســی الکترونیــک اســت، برگزیــده‌ی دو دوره‌‌‌ی ســرو نقــره‌ای 
)دوســالانه‌ی انجمــن طراحــان گرافیــک ایــران( در بخــش طراحــی 
ــک  ــازی لایپزی ــابقه‌ی کتاب‌س ــزد دو دوره‌ی مس ــاب، نام ــد کت جل
آلمــان )زیباتریــن کتــاب دنیــا( و برگزیــده‌ی مســابقه‌ی ۲۵ ســال 
طراحــی جلــد کتــاب دفــاع مقــدس اســت )Url1(. یکــی از آثــار 
قابــل توجــه ایشــان طراحــی جلــد کتــاب » مقتــل امــام حســین 
ــی  ــوم و محتوای ــا از مفه ــری زیب ــر ظاه ــاوه ب ــه ع ــت ک )ع(« اس
ــاب  ــر مضمــون کت ــرای درک بهت ــرده اســت. ب ــره ب ــز به ــی نی غن

.)Url1( ــود ــن آورده می‌ش ــاره‌ا‌ی از مت پ

هفتــاد ‌و ‌دو زخــم بــر حســین آمــد و بعضــی گفته‌انــد: »بــر او ســی 
و ســه زخــم نیــزه و ســی و چهــار زخــم شمشــیر یافتیــم.« و تیــر 
بــر تنــش ماننــد خــار بــود بــر تــن خارپشــت و آن همــه تیــر بــر 

پیــش تــن حســین بــود. وا حســینا، وا غریبــا، وا عطشــانا  ...

ــد از  ــرای طــرح جل ــز ب ــن ســیاه و قرم ــگ نمادی اســتفاده از دو رن
نظــر مضمونــی، اثــر را بســیار دلنشــین و تأثیــر گــذار کــرده اســت. 
ــرف  ــی از ط ــا نیزه‌های ــه ب ــی ک ــرخ خال ــره‌ی س ــرار دادن دای ق
بیــرون مــورد تهدیــد قــرار گرفتــه اســت و در مرکــز ایــن شمســه 
ــده می‌شــود، بســیار هوشــمندانه انتخــاب  ــز دی ــش نی ــام حضرت ن
ــر روی  ــانا و ... ب ــینا، واعطش ــای واحس ــرار واژه‌ه ــت. تک ــده اس ش
ــانده  ــود رس ــه اوج خ ــدی را ب ــد، ترکیب‌بن ــی جل ــات داخل صفح

است )تصویر 13(.

تصویر 13: طرح جلد کتاب مقتل امام حسین )ع(، اثر مجید زارع، 
مؤسسه ایمان ماندگار
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جلدهای فانتزی

علاوه‌بــر جلدهــای ســه‌بعدی و یــا دوبعــدی خــاق و نــوآور، 
ــر  ــز ب ــزی نی ــب فانت ــاوت و اغل ــای متف ــه نمونه‌ه ــات ب برخــی اوق
می‌خوریــم کــه جــای تأمــل دارنــد. اگــر جلدهــای برجســته و نــه 
ــداد  ــوآور قلم ــاق و ن ــای خ ــزو جلده ــز ج ــه‌بعدی را نی ــاً س لزوم
کنیــم، می‌توانیــم از آثــار آنیکــو کولســنیکو1 هنرمنــد اهــل لاتویــا، 
نــام ببریــم. ایــن هنرمنــد بــا اســتفاده از ســنت صحافــی و تزئیــن 
ــا جلدهــای پلیمــری،  کتــاب بــه شــیوه‌ی اروپایــی و ترکیــب آن ب
فضایــی خیالــی و متفــاوت به‌وجــود مــی‌آورد کــه اغلبشــان الهــام 
ــن  ــات ای ــی اوق ــه برخ ــت. البت ــات اس ــت و حیوان ــه از طبیع گرفت
جلدهــا را بــرای دفترهــای خاطــرات نیــز طراحــی می‌کنــد. 
طراحی‌هــای او گویــی از قــرون وســطی و ســرزمینی فانتــزی 

برجای مانده‌اند )Url2()تصویر ۱۴(. 

جلدهای نفیس

جلدهــای نفیــس، شــاید باســابقه‌ترین نمونه‌هــای تجلیــد در 
ــات  ــان خصوصی ــد همچن ــوع از جل ــن ن ــران را شــامل شــوند. ای ای
ــر  ــوان کالای پ ــاب را به‌عن ــای قدیمــی را دارا هســتند و کت جلده
ارزش به‌لحــاظ مــادی معرفــی می‌کننــد. همچنــان طراحــان 
ــوا از  ــرم و محت ــردن ف ــوان ک ــرای هم‌خ ــدی ب ــا قص ــن کتاب‌ه ای
ــی، گرافیــک معاصــر اصــاً هیــچ  ــه‌ قول خــود نشــان نمی‌دهنــد. ب
ــاز کنــد. کاربــرد  ــرای خــود ب جاگاهــی در ایــن حــوزه نتوانســته ب
ایــن کتاب‌هــا اغلــب تبلیغــی بــوده و یــا به‌منظــور هدیــه و تحفــه 
ــاً  ــا اص ــن کتاب‌ه ــد ای ــرای تولی ــوند. ب ــه می‌ش ــی و عرض طراح
کمبودهــای اقتصــادی مــد نظــر قــرار نمی‌گیــرد و حتــی می‌شــود 
1-Aniko Kolesnikova

تصویر 15: مجموعه قرآن‌های نفیس با جلد چرم و قاب در 
قطع‌عای مختلف

تصویر 14: طراحی جلد برای کتاب داستان‌های پریان، 
اثر آنیکو کولسدیکوا

گفــت هــر چــه هزینــه‌ی تولیــد ایــن کتاب‌هــا بیشــتر باشــد بهتــر 
ــر 15(. ــو، 1392: 7( )تصوی اســت! )اســماعیلی خضرل

ــرای تجلیــد نفیــس انتخــاب می‌شــود کــه  اغلــب اوقــات کتابــی ب
خــود بــه لحــاظ معنــوی جایــگاه فاخــر و پــر ارزشــی را دارا باشــد. 
بــه همیــن منظــور کتــب مقــدس در بالاتریــن ســطح از توجــه قــرار 
ــظ،  ــوان حاف ــی، دی ــاهنامه‌ی فردوس ــل ش ــی از قبی دارند.کتاب‌های
ــالای  ــای ب ــعدی و ... در رتبه‌ه ــتان س ــا گلس ــوی ی ــوی معن مثن
ــان از  ــه خودش ــد ک ــرار می‌گیرن ــس ق ــد نفی ــرای تجلی ــاب ب انتخ
ارزشــی مکنــون برخوردارنــد. در مــواردی انگشــت شــمار می‌تــوان 
ــه و اســتعداد  ــر حســب علاق ــدا کــرد کــه ب ــی را پی ــا ذوق ــراد ب اف
ــه در  ــد ک ــس می‌آراین ــورت نفی ــه ص ــی را ب ــخصی کتاب و ذوق ش
بهتریــن شــرایط جایگاهــی مــوزه‌ای بــه خــود اختصــاص می‌دهــد 

ــرد.  ــرار نمی‌گی ــی ق ــترس عموم و در دس

در روش‌هــای قدیمــی کــه هنــروران هرچــه هنــر داشــتند صــرف 
ــتی،  ــع دس ــته‌های صنای ــد رش ــد همانن ــان می‌کردن کتاب‌آرایی‌ش
رو بــه افــول گذاشــته اســت و متأســفانه از نفاســت آن‌هــا کاســته 
ــی را  ــی جــای چــرم طبیع ــر چــرم مصنوع شــده اســت. الان دیگ
ــه‌ی  ــای ظریف ــر هنره ــه را ب ــینی عرص ــوژی ماش ــه و تکنول گرفت
ــای  ــا لایه‌ه ــی ب ــر لاک ــی زی ــت. نقاش ــرده اس ــگ ک ــتی تن دس
متنــوع رنــگ و لاک و روغــن جــای خــود را بــه ورقه‌هایــی چاپــی 
داده اســت. دســتگاه پــرس هــم کار هنرمنــد قلمــکار و ســوخت و 
ــم  ــس ه ــای نفی ــال جلده ــر ح ــه ه ــد. ب ــام می‌ده ــرق را انج مع
ــود را  ــته‌اند و خ ــه داش ــود نگ ــت را در خ ــری از نفاس ــط ظاه فق
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همان‌طــور کــه اشــاره شــد، یکــی دیگــر از کتاب‌هایــی کــه بــرای 
ــت.  ــی اس ــاهنامه‌ی فردوس ــود، ش ــاب می‌ش ــس انتخ ــد نفی تجلی
ایــن کتــاب نیــز نــزد ایرانیــان از ارزش معنــوی بســیاری برخــوردار 
ــن  ــی از ای ــرای هدیه‌هــای تبلیغات ــه همیــن ســبب نیــز ب اســت. ب
ــاد  ــا ی ــن کتاب‌ه ــر ای ــه ظاه ــود. گرچ ــتفاده می‌ش ــز اس ــاب نی کت
آور کتاب‌هــای ســده‌های گذشــته‌ اســت ولــی اغلــب مــوارد چــرم 
بــکار رفتــه در آن‌هــا چــرم مصنوعــی بــوده و نقوش درج شــده روی 
ــود‌)تصویر18(. ــام می‌ش ــزه انج ــتگاه‌های مکانی ــط دس ــا توس آن‌ه

ــا  ــب ی ــم ترکی ــا ه ــه را ب ــف ظریف ــای مختل ــات هنره ــی اوق گاه
ــا  ــر و ی ــاب فریبنده‌ت ــی کت ــوه‌ی نهای ــا جل ــد ت ــین می‌کنن همنش
ــر  ــن روش، از منظ ــم ای ــوارد ه ــب م ــد. در اغل ــر رخ نمای نفیس‌ت
ــدگان  ــی تولیدکنن ــد ول ــای عکــس می‌ده زیبایی‌شناســی نتیجه‌ه
ــه  ــا عرض ــی گران‌به ــه کالای ــد ک ــال آنن ــه به‌دنب ــا ک ــن کتاب‌ه ای

ــر ۱۹( ــند )تصوی ــود می‌رس ــور خ ــه منظ ــد، ب نماین

ــد! ــت کرده‌ان ــینی یک‌دس ــی ماش ــب زندگ ــر مواه دیگ

بیشــترین و فاخرتریــن تولیــد در عرصــه‌ی کتــب نفیــس بــه قــرآن 
ــه می‌شــود.  ــواع روش‌هــا تولیــد و ارائ ــا ان ــم تعلــق دارد کــه ب کری
ــود و  ــظ می‌ش ــیک آن حف ــمایل کلاس ــب ش ــن کت ــب ای در اغل

ــر 16(. ــود )تصوی ــر می‌ش ــنتی آن جلوه‌گ ــی س زیبای

در برخــی مــوارد تولیدکننــدگان بــا فکــر اینکــه فــرم کلاســیک و 
ســنتی کتــاب را دچــار تنــوع کننــد ســراغ فرم‌هایــی برخاســته از 
نقــوش ســنتی می‌رونــد کــه معمــولاً نتیجــه‌ی خوبــی در برنــدارد. 
ــز  ــا نی ــن کتاب‌ه ــه‌بعدی ای ــرم س ــن در ف ــن چنی ــی ای نوآوری‌های
اتفــاق می‌افتــد. تغییــر ســطح ایجــاد کــردن بــر روی جلــد یــا قــاب 
ــط  ــولاً توس ــار معم ــن آث ــت. ای ــن شیوه‌هاس ــی از همی ــاب، یک کت
ــتی  ــع دس ــنتی و صنای ــای س ــه هدای ــی ک ــرکت‌های تبلیغات ش
ــت  ــن جه ــه همی ــود و ب ــه می‌ش ــق و ارائ ــد، خل ــد می‌کنن تولی
ــد به‌ســان گذشــتگان، مشــخص  ــد تولی ــر در رون ــراد درگی ــام اف ن

ــر17(.   ــو، 1392: 11( )تصوی ــماعیلی خضرل ــد ) اس نمی‌نمای

تصویر 16: قرآن نفیس، با قاب  ترمه و جلد چرم و ترمه با دور 
خوشنویسی به خط ثلث

تصویر17: قرآن عظیم، جلد چرمی، صدفی-جلد برجسته، جعبه دار

تصویر18: شاهنامه نفیس تبلیغی با جلد چرمی

تصویر 19: دیوان حافظ نفیس با قاب، لعل، قلمکاری شده روی مس 
با چرم ۲۴
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ــد  ــی و پیگیــری رون ــرور تاریخچــه‌ی کتاب‌آرای ــا م ــن تحقیــق ب ای
ــای  ــد و نباید‌ه ــیب‌ها و بای ــراز و نش ــه ف ــی، ب آن در دوره‌ی کنون
ــی روشــن از  ــری مجمــل ول ــا تصوی ــه اســت ت ضمنــی آن پرداخت
ایــن ســاز و کار را ارائــه دهــد. آن‌چــه تاکنــون مشــخص گردیــده 
ــرد  ــخص و کارب ــت مش ــل ماهی ــاب به‌دلی ــه کت ــت ک ــت آن‌اس اس
معینــش امــکان خلاقیــت تــام و تمــام را از طــراح و تولیــد 
ــاً از پیــش تعییــن  ــد و در مســیری تقریب ــده‌اش ســلب می‌کن کنن
شــده و مرحلــه بــه مرحلــه پیــش مــی‌رود تــا بــه ســرانجام برســد. 
یعنــی این‌کــه طــراح می‌بایســت در قالــبِ اصــول و قواعــدی 
ــذوب  ــب را مج ــه مخاط ــد ک ــی بزن ــه نوآوری‌های ــت ب ــاص دس خ
ــد دلایــل و  ــه هــر روی بای ــد. ب کنــد و در وی کشــش ایجــاد نمای
مــوارد خلاقیــت و نــکات تفــاوت ایــن نــوع از کتاب‌هــا را بــا دیگــر 

ــرار داد.  ــل ق ــورد تحلی ــا م کتاب‌ه

ــا،  ــن کتاب‌ه ــق ای ــی و خل ــد طراح ــی رون ــا بررس ــق ب ــن تحقی ای
ــئوالات  ــی س ــون کل ــه مضم ــش‌ها ک ــن پرس ــه ای ــت ب می‌بایس
پژوهــش را در خــود نهفتــه دارنــد، پاســخ دهــد: آیــا رونــد تولیــد 
کتاب‌هــای خــاق و نفیــس در زیبایــی نهایــی آن‌هــا مؤثــر اســت؟ 
ــش  ــک روک ــد ی ــاب را از ح ــد کت ــد جل ــد می‌توان ــن رون ــا ای و آی
ــه  ــرای پاســخ دادن ب ــدل ســازد؟ ب ــری مب ــری هن ــه اث ســطحی ب
ــا  ــه را ب ــای خلاقان ــتیم، کتاب‌ه ــر دانس ــم بهت ــئوالات مه ــن س ای
ــه  ــزا ب ــورت مج ــرده و به‌ص ــدا ک ــم ج ــس از ه ــای نفی کتاب‌ه

ــم. نتیجــه هــر کــدام اشــاره کنی

ــه در  ــت ک ــن آن‌اس ــد مبی ــش برمی‌آی ــن پژوه ــد ای ــه از رون آن‌چ
دوره‌ی کنونــی بــا وجــود امکانــات همــه جانبــه نســبت بــه گذشــته 
ــوه  ــد آن به‌صــورت انب ــد تولی ــاب، رون ــت کت ــر ماهی ــل تغیی به‌دلی
بــوده و همیــن مســأله محدودیت‌هایــی بــا خــود بــه همــراه 
ــن  ــه ای ــاص و خلاقان ــای خ ــه کتاب‌ه ــود اینک ــا وج ــی‌آورد. ب م
ــی  ــدی ســاخته شــوند ول ــه به‌صــورت تک‌تولی ــد ک ــکان را دارن ام
ــراژ  ــه تی ــی تولیــد آن‌هــا را ب ــداع روش‌های ــا اب در نهایــت طــراح ب

می‌رســاند. 

ــد،  ــر می‌نمای ــوارد مهمت ــه از همــه‌ی م ــد آن‌چــه ک ــن فرآین در ای
خلاقیــت و نــوآوری طــراح و ســازنده‌ی جلــد یــا کتــاب اســت کــه 
در رونــد تولیــد نقــش اصلــی را بــه دوش می‌کشــد. در ایــن مســیر 
تکنولــوژی و پیشــرفت‌های صنعتــی نیــز در اختیــار طراحــان 

قــرار می‌گیــرد تــا اثــر خــود را بــه تعــداد بــالا نیــز تولیــد کننــد. 
ــر  ــه به‌ظاه ــم ک ــاپ‌آپ ه ــا پ ــه‌بعدی ی ــای س ــد کتاب‌ه در تولی
ــه  ــوان ب ــی می‌ت ــه‌ی طراح ــد از مرحل ــد بع ــدی می‌نماین تک‌تولی
ــا،  ــا و تاه ــوط برش‌ه ــی خط ــی و طراح ــتگاه‌های صنعت ــدد دس ‌م
بــه تعــداد زیــاد هــم تولیــد کــرد و فقــط مونتــاژ را بــه کمک دســت 
انجــام داد. پــس اصلــی ‌تریــن عامــل در تهیــه و تولیــد کتاب‌هــای 
خــاص و خلاقانــه، نگــرش متفــاوت طــراح اســت و اوســت کــه بــا 
ــات  ــح و امکان ــواد و مصال ــد از م ــود می‌توان ــوآوری خ ــت و ن درای
موجــود، بهــره‌ای نویــن ببــرد و طــرح جلــد را از ســطح پوششــی 
ــه  ــب این‌گون ــازد. در اغل ــدل س ــری مب ــری هن ــه اث ــظ ب و محاف
کتاب‌هــا بحــث صرفــه‌ی اقتصــادی نیــز مطــرح اســت و مخاطبــان 
بایــد بــا کتابــی مواجــه شــوند کــه تــوان خریــد آن‌را داشــته باشــند 
ــاد  ــی ایج ــای معمول ــد کتاب‌ه ــدازه‌ی تولی ــأله به‌ان ــن مس ــی ای ول
محدودیــت نمی‌کنــد و بــه هنرمنــد طــراح امــکان اقتصــادی 
بیشــتری می‌دهــد. در ایــن نــوع از کتاب‌هــا زیبایی‌شناســی 
ــش طراحــی  ــر اســت و دان ــای آن درگی ــام مؤلفه‌ه ــا تم معاصــر ب

ــد. ــا می‌کن ــش را ایف ــن  نق ــه اصلی‌تری ــن زمین ــک در ای گرافی

کتاب‌هــای نفیــس آن‌چنــان کــه از اسمشــان بــر می‌آیــد و انتظــار 
مخاطبــان را تحریــک می‌کنــد، متأســفانه از نفاســت بالایــی 
ــود  ــه خ ــن حیط ــه در ای ــی ک ــی از عوامل ــتند. یک ــوردار نیس برخ
ــرداز  ــوان ایده‌پ ــه‌ای به‌عن ــراح حرف ــت ط ــد، غیب ــان می‌ده را نش
ــی  ــن نکتــه لازم اســت کــه نمونه‌های ــی اســت. البتــه ذکــر ای اصل
ــردی  ــه‌ی ف ــا ذوق و قریح ــا ب ــوع کتاب‌ه ــن ن ــدک از ای ــیار ان بس
ــود  ــاخته می‌ش ــخصی س ــی ش ــدی و توانای ــبب علاقمن ــه س و ب
ــرار نگرفتــه اســت. آن‌چــه کــه  کــه مــورد بحــث ایــن پژوهــش ق
ــه کتــاب  در میــان مــردم و تولیدکننــدگان بــه صــورت عمومــی ب
نفیــس معــروف اســت، مــد نظــر بــوده و مــورد تحلیــل قــرار گرفتــه 
اســت. تمــام خاصیتــی کــه در ایــن نــوع از کتــب مشــاهده می‌شــود 
مربــوط اســتفاده از مــواد و مصالــح گران‌بهاســت کــه در حقیقــت 
ــب  ــد. در اغل ــوه می‌کن ــن جل ــر، این‌چنی ــا به‌ظاه ــم تنه ــر ه ام
ــار از نقــوش و طرح‌هــای ســنتی و گذشــته بهــره جســته  ــن آث ای
می‌شــود و اگــر هــم در مــواردی از عناصــر نویــن اســتفاده شــود، از 
لحــاط زیبایی‌شناســی تناقضــی را بــا خــود همــراه مــی‌آورد. بــرای 
ــا  ــه‌بعدی و واقع‌نم ــری س ــا تصوی ــنتی ب ــب نقشــی س ــال ترکی مث

بــر روی جلــد از امــکان همنشــینی کمــی برخــوردار اســت. 

آن‌چنــان کــه انتظــار مــی‌رود ایــن کتاب‌هــا نیــز از فراینــد 
۲۵



ژوه
رپـ

هنـ
ی 

صص
تخ

 - 
می

 عل
مه

لنا
فص

تک‌تولیــدی بهــره نمی‌برنــد و در رونــد تولیدشــان کامــاً از 
ــه  ــد ک ــود. هرچن ــتفاده می‌ش ــتر اس ــراژ بیش ــرای تی ــوژی ب تکنول
اســتفاده از مــواد ذیقیمــت نمی‌توانــد کالایــی را حائــز ارزش 
هنــری نمایــد ولــی ذکــر ایــن نکتــه مهــم اســت کــه مــواد اســتفاده 
شــده در کتــب نفیــس هــم تجــاری هســتند و به‌ســان گذشــته از 

ــتند. ــوردار نیس ــی برخ ارزش ذات

ــدم  ــس ع ــای نفی ــد کتاب‌ه ــت در تولی ــه گرف ــوان تیج ــس می‌ت پ
حضــور طــراحِ نــوآور و خــاق رونــد طراحــی و تولیــد ایــن کتاب‌هــا را 
دچــار مشــکل می‌کنــد. اســتفاده از امکانــات اقتصــادی در ســطح بــالا 
ــد  ــا بتوان ــاء نمی‌دهــد و شــاید تنه ــاب را ارتق هــم، ارزش هنــری کت
ارزش مالــی ایــن نــوع کتاب‌هــا را افزایــش دهــد. زیبایی‌شناســی کــه 
ــای  ــه آن متوســل شــد برمبن ــوع از کتاب‌هــا ب ــن ن می‌بایســت در ای
ــا افــول صنایــع دســتی و  اصــول و قواعــد هنرهــای ســنتی اســت. ب
تغییــر ذائقــه‌ی مخاطبــان کنونــی، ایــن مهــم نیــز در مواجهــه بــا این 
ــا راه  ــاید تنه ــت. ش ــده اس ــوردار ش ــی برخ ــطح پایین ــا از س کتاب‌ه
چــاره بــرای زیبــا کــردن ایــن نــوع کتاب‌هــا کــه بــا امکانــات مالــی 
فراوانــی تولیــد می‌شــوند، ایــن باشــد کــه طراحــان گرافیــک حرفــه‌ای 
را درگیــر ایــن فرآینــد کــرد و ذائقــه‌ی مخاطبــان ایــن نــوع کتاب‌هــا 
ــا اینکــه اصــول و مبانــی هنرهــای ســنتی را  را اندکــی تغییــر داد. ی
ــل  ــا حداق ــه اجــرا گذاشــت ت ــام و تمــام در موردشــان ب به‌صــورت ت
ــر  ــم به‌نظ ــومی ه ــوند. راه س ــذاری ش ــراث ارزش‌گ ــق آن می ــر طب ب
ــد و آن مــدد جســتن از فارغ‌التحصیــان رشــته‌های هنرهــای  می‌آی
ــی  ــا هــر دو مبان ــا آشــنایی ب ــع دســتی اســت کــه ب ســنتی و صنای
زیبایی‌شناســی )ســنتی و معاصــر( مــی تواننــد ایــن آثــار را بــه هنــری 

فخیــم و بــا ارزش تبدیــل کننــد.
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چکیده

نقاشــی قاجــار، ادامــه گــذر هنــر ســنتی بــه هنــر متاثــر از غــرب اســت کــه در دل خــود، نقاشــی عامیانــه 
ای را نیــز مــی پــرورد. ایــن نقاشــی، از اعتقــادات مذهبــی، علایــق ملــی و فرهنــگ مــردم کوچــه و بــازار 
برخواســته اســت. اکثــر آثــار ایــن دوره موضوعاتــی مذهبــی، حماســی و ... دارد کــه بــه وســیله نقاشــانی 
مکتــب ندیــده کشــیده و توســط نقــالات نقــل شــده انــد. نقاشــان خیالــی ســاز، تصاویــری بــا ترکیبنــدی 
خــاص و بــی ســابقه در هنــر ایــن ســرزمین بــه وجــود آورده انــد کــه توســط عمــوم مــردم قابــل فهــم 
بــوده اســت. هنــر صــدر مســیحیت نیــز، هنــری بــر اســاس مضامیــن دینیســت کــه بــا انگیــزه هدایــت 
مســیحیان و آموزششــان شــکل گرفــت. ایــن آثــار در ابتــدا بــر دیــواره مقابــر دخمــه ای و کاتاکومبهــا 
ســپس در نســخه هــای خطــی مصــور ســازی شــده و غیــره اجرا شــد. شــمایلهای کشــیده شــده، بخشــی 
از آمــوزه هــای دینــی مسیحیســت و بــا رمــوز، ترکیبنــدی ویــژه و همــه فهــم بودنــش تــا ســالیان ســال 
مــورد توجــه قــرار داشــت. ایــن مقالــه ابتــدا هنــر قهــوه خانــه و صــدر مســیحیت را تعریــف مــی کنــد 
ــا قبــل از  و در ادامــه، مفهــوم پــر ابهــام ژرفنمایــی در ایــن نقاشــی هــا را بیــان مــی کنــد. ایرانیــان ت
آشــنایی بــا آثــار غربــی، مفهــوم ژرفنمایــی )پرســپکتیو( بــه معنــای کنونــی را در آثــار خــود لحــاظ نمــی 
کردنــد امــا نــوع خاصــی از اعمــال اهمیــت، دادن مقامــی ویــژه و برتــر جلــوه دادن برخــی شــخصیتها 
را در نقاشــی قهــوه خانــه ابــداع کردنــد کــه از لحــاظ مهــم نشــان دادن برخــی چهــره هــا، هــم طــراز 
بــا نقاشــی صــدر مســیحیت هســتند. ایــن تحقیــق نشــان مــی دهــد کــه بــا وجــود تفاوتهــای بســیار در 
زمینــه دینهــای آســمانی، نکاتــی از اشــتراکات را مــی تــوان یافــت کــه از دیــن برآمــده اســت. تصاویــری 
نیــز بــه منظــور توصیفــات مفهــوم ژرفنمایــی در متــن آمــده اســت کــه شــباهتهای رمــزی و ظاهــری را 

بیشــتر نمایــان مــی ســازد.

واژگان کلیدی: نقاشی قهوه خانه، پرسپکتیو مقامی، نقاشی آغازین مسیحیت
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مقدمه

ــن  ــل بی ــد فاص ــود؛ در ح ــی ب ــار بینابین ــی دوره قاج ــر نقاش هن
ــود میــان آنچــه کــه  ــران و هنــر مــدرن، هنــری ب هنــر ســنتی ای
ــن هنــر  ــرار داشــت. ای در حــال رفتــن و آنچــه در حــال آمــدن ق
بــه دربــار وابســته بــود. شــمایل نگارهــای دربــار در نقاشــی هــای 
مهــم بــا تاکیــد بــر پیکــره انســان و اســتفاده از روشــی کــه از تلفیق 
ــه عناصــر خارجــی حاصــل  ــا رویکــردی ب ــران ب عناصــر ســنتی ای
مــی شــود بــه صــورت هنــری رســمی و فاخــر در تابلوهــای بــزرگ 
رنــگ و روغــن فضــای پرشــکوه را بــه نمایــش مــی گذارنــد. پــس 
ــری  ــوی، هن ــر صف ــد هن ــار را مانن ــی قاج ــر نقاش ــوان هن ــی ت م
انســان مــدار یــا انســان محــور دانســت  ولــی انســان مــداری عهــد 
ــل  ــر تجم ــر پ ــدن ظاه ــی نمایان ــز در پ ــر چی ــتر از ه ــار بیش قاج

خــود بــود )بهــاری، 1394: 2(.

ــه فردیســت کــه از  ــران دارای ویژگــی هــای منحصــر ب نقاشــی ای
ــی  ــری ایران ــت. در نگارگ ــه اس ــات گرفت ــور نش ــن کش ــات ای ادبی
مفهــوم پرســپکتیو در مفهــوم غربــی وجــود نــدارد و نگارگــر 
داســتان حاصلــه از رویــداد ادبــی را در پهنــه کاغــذ مــی گســتراند. 
ــر  ــدارد و مناظ ــا ن ــپکتیو معن ــازی و پرس ــم س ــن، حج سایه‌روش
تصویــر  بــالا  قســمت  در  دور،  مناظــر  و  پاییــن  در  نزدیــک، 
ــه  ــف ب ــای مختل ــم در زمانه ــه ای ه ــی واقع ــت. حت ــده اس م‌ىش
ــس از آشــنایی  ــر نقاشــی مــی شــده اســت. پ ــک تصوی صــورت ی
نگارگــران ایرانــی بــا غــرب و شــیوه هــای نقاشــی غربــی، تغییــرات 
ــود  ــه وج ــا ب ــی ه ــر درآوردن نقاش ــه تصوی ــوه ب ــگرفی در نح ش
ــم  ــی مفاهی ــی؛ برخ ــر غرب ــر هن ــت تاثی ــی تح ــر ایران ــد. نگارگ آم
ــی را در  ــر ادب ــی غی ــن و نقاش ــایه روش ــپکتیو، س ــون پرس همچ
ــاز)قهوه  ــی س ــان خیال ــان، نقاش ــن می ــرد. در ای ــود وارد ک کار خ
ــه  ــای خــود ک ــان نقاشــی ه ــرای بی ــه( شــیوه ای خــاص را ب خان
ــار  ــکار بســتند. اکثــر ترکیبنــدی هــای آث ــد ب اکثــرا مذهبــی بودن
هنرمنــدان خیالــی ســازی عامیانــه ی مذهبــی در قالــب ترکیبهــای 
ــی  ــای مقام ــب ه ــد. در ترکی ــی گیرن ــرار م ــا منتشــر ق ــی ی مقام
کــه اغلــب شــامل پــرده هایــی مذهــب مــی شــود، شــخصیت هــای 
دینــی، درخشــانتر و بزرگتــر از ســایر شــخصیت هــا نقاشــی مــی 
ــی  ــرار داده م ــی ق ــخص اصل ــراف ش ــراد در اط ــایر اف ــود و س ش

شــوند. 

در خصــوص هنــر بیزانــس، مفاهیــم دینــی مذهبــی قــرون وســطی 

و آییــن هــای مســیحیت کــه عمومیــت یافتــه بــود؛ هنــر مســیحی 
را بــه وجــود آورد. موضــوع ایــن دســت از نقاشــی هــا دینــی بــود 
ــید. در  ــی کش ــر م ــه تصوی ــای او را ب ــوزه ه ــا آم ــیح ی ــه مس ک
کلیســاها کــه مهــد شــکلگیری هنــر دینــی مســیحی بــود نمایشــی 
آیینــی از آمــوزه هــا بــه قالــب نقاشــی دیــواری درآمــد. در اینگونــه 
آثــار، شــمایلها غیــر واقعینــد و تصویــر، عمــق و پرســپکتیو نــدارد. 
ایــن نقاشــی هــا بــه منظــور بــه تصویــر کشــیدن خصیصــه هــای 
دینــی و آموزشــی انجــام شــده انــد پــس شــخصیتی ماننــد عیســی 

مســیح مرکــز توجــه اســت.

ــن دو  ــف ای ــه توصی ــه ب ــت ک ــده اس ــاش ش ــه ت ــن مقال در ای
ــی  ــاوت های ــود تف ــا وج ــرا ب ــود زی ــه ش ــی پرداخت ــبک از نقاش س
ــت  ــز اهمی ــه حائ ــد ک ــم دارن ــا ه ــز ب ــترکی نی ــاط مش ــیار، نق بس

اســت. 

متن اصلی

الف( نقاشی قهوه خانه

ــه در  ــت ک ــی اس ــی ایران ــیوه ای از نقاش ــه، ش ــوه خان ــی قه نقاش
اواخــر دوران قاجــار و هــم زمــان بــا نهضــت مشــروطه بــه اوج خــود 
نزدی��ک شــد. نقاشــی قهــوه خانــه اصطلاحــی اســت بــرای توصیــف 
نوعــی نقاشــی روایــی بــا رنــگ روغــن و بــا مضمــون هــای رزمــی، 
مذهبــی و بزمــی، کــه بــه دســت هنرمنــدان مکتــب ندیــده پدیــد 
ــادات  ــی، اعتق ــق مل ــال و علای ــه  آم ــی ک ــه نقاش ــن گون ــد. ای آم
مذهبــی و روح فرهنــگ خــاص لایــه هــای میانــی جامعــه شــهری 
ــر از ســایر قالبهــای نقاشــی  ــده ای جدیدت ــد، پدی ــاز مــی تابی را ب
عامیانــه چــون پــرده کشــی1، دیوارنــگاری بقــاع متبرکــه، نقاشــی 
پشــت شیشــه با مضمــون مذهبــی و جــز اینهــا بود)پاکبــاز، 1377: 

.)587

قهــوه خانــه در ابتــدا2, عــاوه بــر ایــن کــه محلــی بــرای نوشــیدن 

ــت.  ــی اس ــی مردم ــی و نقاش ــده از نقال ــی برآم ــرده خوان ــا پ ــی ی ــرده کش 1-پ
پیشــینه تاریخــی آن را مــی تــوان بــا نوعــی قوالــی) نقالــی همزمــان بــا موســیقی 

و آواز( در ادوار پیــش از اســام مربــوط دانســت.
2-تشــریفات و تشــکیلات قهــوه خانــه و قهــوه خانــه داری از پدیــده هــای دوران 
صفویــه اســت کــه در زمــان شــاه طهماســب اول صفــوی )930- 1523 / 984- 
ــده و دردورۀ  ــران ش ــاری ای ــن وارد معم ــار در قزوی ــتین ب ــرای نخس 1576(  ب
ــن  ــا انتقــال پایتخــت از قزوی شــاه عبــاس اول )996-1587 / 1038- 1628( ب
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ــا باورهــای  ــود ت ــرای گروههــای مختلــف ب قهــوه، محلــی مناســب ب
ــد:  ــی ش ــام م ــه دو روش انج ــغ ب ــن تبلی ــد. ای ــغ کنن ــود را تبلی خ
ــی؛ 2.  ــانه ای و حماس ــات افس ــل حکای ــش از راه نق ــرای نمای 1. اج
پرداختــن بــه بحــث و جــدل و تبلیــغ اعتقــادات دینــی و مذهبــی. در 
دورۀ قاج��ار، نقاشــان بــه ترتیبــی کــه حکایــات حماســی، افســانه ای و 
مذهبــی توســط نقــالان در قهــوه خانــه هــا نقــل مــی شــد، تصاویــر 
را بــه صــورت خیالــی مــی کشیدند1)ســاریخانی، 1384: 115(. در 
همیــن زمینــه هــا، تابلوهایــی کــه بــر پارچــه و چــرم کشــیده مــی 
شــدند بــر دیــوار اماکــن عمومــی ماننــد قهــوه خانــه هــای نقــال دار 

و ســخنوری دار نصــب مــی شــدند.

نقــال، بــا بیــان ویــژه خــود، صحنــه هــای رزم و بــزم را بــه گونــه ای 
مــی آفرینــد کــه کلام و ســخنش، شــور و اشــتیاق شــنیدن را مــی 
ــر نقاشــی  ــه تصاوی ــان کلمــات، اشــارات مســتقیم ب ــد. در می افزای
شــده بــر پــرده هــای بــزرگ کــه حالتــی روایــت گونــه دارد، بیــش 

از پیــش ارتبــاط شــعر و نقاشــی را مینمایانــد.

شــمایل گردانــان )نقــالان( حتــی بــدون کمــک تصویــر نمیتواننــد 
ــد، چــرا کــه هرجــا کــه لازم باشــد  ــی ایفــای نقــش کنن ــه خوب ب
ــالان  ــق نق ــف دقی ــت توصی ــد. در حقیق ــاره میکنن ــر اش ــه تصوی ب
از ســیمای پهلوانــان اســت کــه نقاشــی را یــاری میدهــد تــا 
پردههایــی از صحنههــای بــزم و رزم بیافرینــد )ســادات اشــکوری، 

.)145  :1354

ــه اهمیــت بســیاری داشــت مخاطــب  آنچــه در نقاشــی قهــوه خان
ــه  ــع را ب ــت و وقای ــر، روای ــد تصاوی ــه بای ــی ک ــود، مخاطب ــر ب اث
ــرا  ــن را اکث ــن مخاطبی ــد. ای ــن شــکل ممکــن اســتنباط کن بهتری
ــد  ــود هنرمن ــون خ ــد و چ ــکیل میدادن ــه تش ــادی جامع ــردم ع م
اثــر نیــز از همیــن قشــر بــود، بــه خوبــی میتوانســتند بــا یکدیگــر 

ــی، 1394: 35(. ــرار کنند)ذکرعل ــاط برق ارتب

ــه آن  ــی ک ــه نقال ــد، چ ــش میزن ــا را نق ــه صحنهه ــه نقاشــی ک چ
ــری  ــره گی ــا به ــه ب ــی ک ــه مخاطب ــد و چ ــی میکن ــاره خوان را دوب

بــه اصفهــان، در اصفهــان رواج پیــدا کــرده اســت و از زمــان ناصــر الدیــن شــاه 
ــه تهــران شــناخته  ــزرگ از جمل )1264- 1847/ 1314-1896 ( درشــهرهای ب

شــد و عمومیــت یافــت.
ــوه چــی  ــد و قه ــا بودن ــوه چیه ــن ســبک نقاشــی قه ــدگان ای 1-ســفارش دهن
افــرادی را بــرای نقــل حکایــات در قهــوه خانــه داشــت وچــون ایــن نــوع نقاشــیها 
ــه ای«  ــوه خان ــی قه ــتند » نقاش ــا داش ــه ه ــوه خان ــرد را در قه ــترین کارب بیش

ــده شــد )ســاریخانی، 1384: 115(. نامی

ــانههای  ــار، نش ــا در آث ــه روایته ــود نســبت ب ــش پیشــین خ از دان
تصویــری و نوشــتاری را در کنــار یکدیگــر مــی بینــد، همــه 
ــر(،  ــام اث ــال پی ــی )انتق ــره معنای ــه در دل زنجی ــد ک ــه هاییان حلق
یــا معنــا را کاملتــر یــا بــه شــکل تــو در تــو؛ آن را دوبــاره خوانــی 
میکننــد. انتخــاب ســبک یــا لحنــی کــه نقــاش بــرای خــود انتخاب 
میکنــد تــا بــه اثــرش شــکل ببخشــد نیــز بــر پایــه همیــن ســلیقه 
و شــناخت مخاطــب و ســفارش دهنــده و مکانــی اســت کــه اثــر در 

ــر۱(. ــری، 1387: 36( )تصوی ــش در میآید)خی ــه نمای آن ب

تصویر 1: یاران حسین )ع(، حسین قوللر آغاسی، رنگ روغن روی 
بوم)آلبوم تصویری نقاشی قهوه خانه(.

از اصلــی تریــن قــرارداد هــای ایــن شــیوه نقاشــی، اغــراق آمیــزی و 
خیالــی ســازی نقــش هــا و صحنــه هــا بــر اســاس تصاویــر ذهنــی 

نقــاش اســت)نجم، 1390: 177(.

نقاشــی هــا دوبعــدی و بــدون پرســپکتیو مشــخص کشــیده 
شــده انــد امــا شــخصیت هــای مذهبــی مهمتــر بزرگتــر از دیگــر 
شــخصیتها تصویــر شــده انــد. جهــت تابــش نــور مشــخص نیســت 

ــر۲(. ــت )تصوی ــم اس ــردگی و تراک ــر دارای فش و کل تصوی

تصویر۲: یوسف و یعقوب، فتح الله قوللر آغاسی، رنگ روغن روی 
بوم)آلبوم تصویری نقاشی قهوه خانه(.
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ــه کنســتانتین امپراطــور روم در ســال 311 کلیســای  ــی ک هنگام
ــا  ــود ب ــاد، خ ــاد نه ــی بنی ــی سیاس ــوان قدرت ــه عن ــیحی را ب مس
ــت. در طــول دوره هــای تعقیــب و  ــه رو یاف مســائل ســترگی رو ب
ــه بنــا کــردن مکانهــای عمومــی عبــادی نبــود و در  آزار، نیــازی ب
واقــع امــکان آن هــم وجــود نداشــت. کلیســاها و تالارهــا اجتماعــی 
کــه وجــود داشــتند کوچــک و  نــا آشــنا بودنــد. ولــی هنگامــی کــه 
ــوری روم  ــرو امپرات ــدرت در قلم ــن ق ــورت بزرگتری ــه ص ــا ب کلیس
درآمــد، رابطــه کلــی آن بــا هنــر بایســته بازنگــری گردید)گامبریــج، 

 .)121 :1394

هنــر صــدر مســیحی را بایــد وام دار هنــر روم و یونــان دانســت چــرا 
کــه بســیاری از مولفــه هــای هنــر روم و یونــان بــه طــور برجســته 
ــواردی  ــر آن م ــاوه ب ــری آن دوران وجــود دارد. ع ــار هن ای در آث
چــون زبــان مشــترک مســیحیان و یونانیــان، نوشــته شــدن اناجیــل 
بــه زبــان یونانــی و حواریــون بــا نامهــای یونانــی در ایــن وابســتگی 
بســیار موثــر بــوده اســت )بهرامــی، 1390: 268(. مســاله جایــگاه 
و نقــش هنــر در کلیســاها از جملــه مســائل بســیار مهــم در 
تمامــی تاریــخ اروپــا بــوده اســت. زیــرا بخشــهای شــرقی و یونانــی 
ــس  ــا روم شــرقی(، کــه پایتختشــان بیزان ــوری روم )ی ــان امپرات زب
ــا  ــن )ی ــاپ لاتی ــا پ ــن موضــوع ب ــر ای ــر س ــود، ب ــا قســطنطیه ب ی
روم غربــی( اختــاف نظــر داشــتند و فتــوای او را قبــول نداشــتند. 
ــرو  ــری در قلم ــی و و تصویرگ ــه بازنمای ــف هرگون ــس، مخال بیزان
ــده  ــتیز نامی ــر س ــا تصوی ــکن ی ــمایل ش ــه ش ــا، ک ــود. آنه ــن ب دی
مــی شــدند، در ســال 754 قــدرت مافــوق را بــه دســت آوردنــد و 

ــد.  ــوع گردی ــی در کلیســای شــرقی ممن ــر دین ــه هن هرگون

شــیوه نقاشــی در دوره دینــی کلیســایی و بیزانــس، تاثیــر پذیرفتــه 
از شــیوه هــای پیشــین بخصــوص رومــی )هلنیســتی( بــود. شــیوه 
ــه از  ــره، برگرفت ــن و شــکن پارچــه و غی ــری، چی ــت گ ــای روای ه

ســنت پیشــینیان اســت. 

هنــر بیزانســی حتــی هنگامــی کــه در خدمــت امپراطــوران 
ــور  ــرا امپراط ــرد؛ زی ــظ ک ــالارانه‌اش را حف ــن س ــت دی ــود، خصل ب
فرمانــروای الهــی بــه شــمار می‌آمــد. وظیفــه‌ی هنرمنــد بیزانســی 
ــود؛  ــر ب ــان هن ــه زب ــکار و نظــرات علمــای الهــی ب ــدن اف برگردانی
ــنت  ــه س ــد ب ــردی، و مقی ــخصیت ف ــد ش ــر فاق ــن رو، هن و از ای
بــود. تصویرســازی کتــب و داســتان‌های مذهبــی از هنرهــای رایــج 

دوره‌ی بیزانــس آغازیــن بــوده کــه در آن چهره‌نــگاری وجــود 
ــوده و  ــج ب ــری از دوران روم رای ــیوه‌ی روایت‌گ ــت. ش ــته اس داش
هنرمنــد بیزانســی از آن بهــره بــرده اســت. امــا در دوران بیزانــس 
از ایــن شــیوه بیشــتر بــرای توصیــف و قابــل فهــم کــردن مطالــب 
ــا  ــن دوره ب ــد ای ــده. هنرمن ــتفاده می‌ش ــی اس ــای دین و روایت‌ه
توجــه بــه آنچــه حامیــان یعنــی امپراطــور و عالمــان دینــی کلیســا 
ــده  ــار باقی‌مان ــا و آث ــتفاده از آموزش‌ه ــا اس ــتند و ب ــار داش انتظ
ــای  ــد از الهه‌ه ــت. تقلی ــرده اس ــق ک ــر خل ــیک، اث از دوران کلاس
نیــز  نقش‌برجســته‌ها  و  کنده‌کاری‌هــا  در  یونانــی  کلاســیک 
ــده  ــیحی ش ــرده و مس ــر ک ــا تغیی ــا نماده ــود، ام ــاهده می‌ش مش
ــه  ــره و ب ــری چه ــای ظاه ــوش و جلوه‌ه ــردازی، نق ــت. جامه‌پ اس
ــی از  ــاداری برخ ــان‌دهنده‌ی وف ــر، نش ــوی س ــش م ــوص آرای خص
 )URL1(هنرمنــدان ایــن دوره بــه ســنت‌های کلاســیک بوده اســت

ــته  ــری پنداش ــا تصاوی ــر صرف ــاها دیگ ــل کلیس ــیهای داخ نقاش
ــه  ــند؛ بلک ــتفاده باش ــل اس ــرای بیســوادان قاب ــه ب ــدند ک ــی ش نم
مظاهــر رمزآمیــز جهــان فــوق طبیعــی بودنــد. بنابرایــن کلیســای 
شــرقی دیگــر نمــی توانســت بــه هنرمنــد اجــازه دهــد کــه تخیــل 
ــار دنبــال کنــد )گامبریــج، 1394:  و رویــای خویــش را در ایــن آث

ــر۳(. 126( )تصوی

تصویر ۳: مسیح و شهدا، فرسک، کاتاکومب از مارلینوس و پیتر، رم. 
)URL2( .ایتالیا ، قرن چهارم پس از میلاد

ــیدن  ــر کش ــه تصوی ــی و ب ــر بازنمای ــر س ــمکش ب ــود کش ــا وج ب
ــی داشــتند.  ــر ســر نقاشــی نظــرات متفاوت ــد، مســیحیان ب ۳۱خداون
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ــش  ــه نق ــف هرگون ــر مخال ــی دیگ ــد و برخ ــی را مفی ــی نقاش برخ
پــردازی در ایــن زمینــه بودنــد. نقــاش در ایــن برهــه از تاریــخ بــه 
دنبــال بیــان معنایــی عمیــق اســت نــه صرفــا بــه تصویــر کشــیدن 
یــک اتفــاق. بــه ایــن دلیــل اســت کــه نمــاد و نشــانه بــه منظــور 

ــر۴(. ــد )تصوی ــور مــی یاب ــدان عیســی مســیح تبل ــدرت جاوی ق

تصویر Stammheim Missal :۴ ، الیزابت سی تویدال، مسیح در 
عظمت، موزه هنر گتی، لس آنجلس، حدود 1170s. برگ طلا ، نقره و 

.)Teviotdale, ?: 69(جوهر بر روی پوست

ج( ژرفنمایی )پرسپکتیو( مقامی در نقاشی

قدیــس فنوفــان گفتــه اســت: »نیایــش الهــی منبعــث از قدیســین، 
ــمایل  ــان ش ــود.« جری ــی ش ــان م ــمایلها بی ــان ش ــیله زب ــه وس ب
ــه  ــج ب ــه تدری ــام، ب ــه در اس ــیحیت و چ ــه در مس ــگاری، چ ن
دامــان هنــر تشــبیهی و واقــع گــرا فــرو افتــاده و در برخــی مــوارد 
از حقایــق نخســتین، نــزول کــرده اســت )یاســینی، 1391: 307(.

ــه نوعــی از پرســپکتیو گفتــه مــی شــود کــه   پرســپکتیو مقامی ب
ــوع،  ــت موض ــا اهمی ــوژه ی ــخصیت س ــه ش ــه ب ــا توج ــد ب هنرمن
ــی را در  ــراق های ــه و اغ ــر گرفت ــرای آن در نظ ــتری ب ــای بیش فض
ــه‌ای  ــی‌های قهوه‌خان ــازد. در نقاش ــی س ــره آن وارد م ــاد پیک ابع
ایــران در شــمایل مذهبــی همــواره پیکــره امامــان معصــوم، 
بزرگ‌تــر و از لحــاظ دیــداری، برجســته تــر از ســایر افــراد ترســیم 

ــک  ــر شــخصیت‌های ی شــده اســت. در پرســپکتیو مقامــی، تصاوی
ــر اســاس مهــم بــودن آن‌هــا بزرگ‌تــر و جلوتــر از ســایرین  اثــر، ب
ــرار  ــر ق ــه تصوی ــون توج ــوند و در کان ــیده می‌ش ــر کش ــه تصوی ب
ــد،  ــر باش ــر مهم‌ت ــورد نظ ــخصیت م ــه ش ــوند. هرچ ــی ش داده م
بزرگ‌تــر و تنومندتــر کشــیده و بــه لبــاس آن‌هــا بیشــتر پرداختــه 
می‌شــود؛ در عــوض شــخصیت‌های کــم اهمیــت، کوچک‌تــر و 
ــا رنگهایــی خاموشــتر نشــان داده می‌شــوند.  ــر و همچنیــن ب دورت
ــتان را  ــی داس ــخصیت اصل ــه ای، ش ــوه خان ــای قه ــی ه در نقاش
بزرگتــر از بقیــه افــراد بــه تصویــر میکشــند کــه تــا قبــل از ایــن در 
ــاریخانی، 1384:  ــوده است)س ــابقه ب ــم س ــران ک ــخ نقاشــی ای تاری

.)117

یکــی از ویژگــی هــای ایــن ســبک ایــن اســت کــه تــا قبــل از ایــن، 
تحقیــر آدمهــا در ســیر تحــول نقاشــی ایــران دیــده نشــده اســت، 
ــه ایــن مســاله  ــار ب ــرای اولیــن ب امــا در نقاشــی قهــوه خانهــای، ب
توجــه شــده و تحقیــر افــراد را، بــا کوچکتــر نشــان دادن اندامشــان 

نشــان میدهنــد )همــان:117() تصویــر۵(.

تصویر ۵: اکبری، تراژدی کربلا، رنگ و روغن )آلبوم تصویری نقاشی  
قهوه خانه(.

در هنــر صــدر مســیحیت، نقاشــی جــدا از الهیــات و آمــوزش دیــن 
مســیح نیســت و بــه منظــور دعــوت بــه ایــن دیــن مــورد اســتفاده 
ــث  ــای مســیحی، باع ــی و آیینه ــم دین ــه اســت. مفاهی ــرار گرفت ق
ــای  ــه در دوره ه ــر مســیحی شــد؛ آنچــه ک ــدن هن ــه وجــود آم ب
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میانــی و اولیــه قــرون وســطی مــی تــوان هنــر نامیــد، بیانگــر ایــن 
ــی-  ــای یونان ــه در کلیس ــوری ک ــه ط ــد ب ــی بودن ــات دین موضوع
ــه،  ــن وج ــطه تری ــی واس ــه ب ــمایل ب ــر و ش ــی تصاوی ارتودوکس
جــزء تفکیــک ناپذیــری از نمایــش آیینــی شــده بودنــد مخصوصــا 
دیــواری کــه حائــل میــان مــکان مقــدس و شبســتان کلیســا بــود 

ــی، 1390: 268(.  )بهرام

هنــر بیزانســی نــه فقــط بــه هنــر امپراطــوری روم شــرقی بلکــه بــه 
ــود.  ــوط می‌ش ــز مرب ــژه نی ــات وی ــا خصوصی ــبکی ب ــگ و س فرهن
ــن و  ــیحیت آغازی ــر مس ــن هن ــخصی بی ــل مش ــط فاص ــچ خ هی
هنــر بیزانســی وجــود نــدارد. دنیــای بیزانــس بــه گونــه‌ای ادامــه‌ی 
ــته از  ــگ برخاس ــین و فرهن ــوری پس ــی در امپراط ــیوه‌ی زندگ ش
ــی و سیاســی  ــی‌رود. شــکاف مذهب ــه ‌شــمار م ــه‌ ب مســیحیت اولی
ــری  ــکاف هن ــه ش ــر ب ــوری روم منج ــرب امپراط ــرق و غ ــن ش بی
نیــز شــد. در اروپــای غربــی، قبایــل ســلت و ژرمــن وارث آخریــن 
ــیحیت  ــر مس ــه هن ــد ک ــتان گردیدن ــر باس ــدن عص ــه‌ی تم مرحل
آغازیــن نیــز بخشــی از آن بــود و آن را بــه تمــدن ســده‌های 
ــز  ــرقی)بیزانس( نی ــوری روم ش ــد. در امپراط ــل کردن ــه تبدی میان
ــه  ــات خــود ادام ــه حی ــه‌ی تمــدن عصــر باســتان ب ــن مرحل آخری
ــتر وارد  ــه روز بیش ــرقی روز ب ــی و ش ــر یونان ــد عناص داد، هرچن
ــد.  ــه در می‌کردن عرصــه می‌شــدند و میــراث رومــی را از میــدان ب
ــای باختــری در قــرون  ــا هنــر اروپ از تفاوت‌هــای هنــر بیزانســی ب
وســطی اهمیــت و برتــری وجــه عبــادی در مقابــل وجــه تعلیمــی 
ــداوم گذشــته، در  ــا ت ــوده اســت. نوعــی احســاس ســنت ی ــر ب هن
ــی از  ــس ترکیب ــت. بیزان ــرار داش ــس ق ــر بیزان ــی هن ــور تکامل مح
ســنت هلنیســتی، اندیشــه‌ی مســیحی و هنــر و اندیشــه‌ی شــرقی 
ــر اروپــای قــرون وســطی گذاشــت. ایــن  بــود کــه تاثیــر زیــادی ب
تاثیــر بــه خصــوص در آثــار نقاشــان ســده‌های ســیزده و چهــارده 
ــی دوره‌ی  ــی ایران ــگاری و نقاش ــود. چهره‌ن ــاهده می‌ش ــا مش ایتالی
 )URL1( ــت ــوده اس ــس ب ــر بیزان ــر هن ــت تاثی ــز تح ــول نی مغ

ــر۶(. )تصوی

ــیوه  ــک ش ــای ی ــرای الق ــاده ب ــد و س ــیار کارآم ــای بس از روش ه
ــک  ــتقیم ی ــاده و مس ــه س ــردن آن، ارای ــر ک ــه گی ــری و هم فک
مفهــوم اســت. مخاطــب بــا دیــدن اغــراق در انــدازه و بزرگنمایــی 
برخــی از شــخصیتها، بــه اهمیــت آن پــی بــرده و توجــه بیشــتری 
نیــز نشــان مــی دهــد. در آثــار قهــوه خانــه بزرگنمایــی تصویــری 
ــه ایجــاد ســبکی  ــری ب ــر از روایتهــای تصوی ــی پ ــار چیدمان در کن

خــاص منجــر شــده اســت. در هنــر آغازیــن مســیحیت نیــز 
مســیح بــا هیبتــی بزرگتــر و درخشــانتر تصویــر مــی شــود و نقــش 

ــد. ــی دهن ــان م ــی نش ــای دین ــوزه ه ــگ او را در آم ــر رن پ

تصویر ۶: برگی از انجیل روزانوآ، اوایل سده 6 میلادی، تمپرا )رنگ لعابی( 
روی پوست. 

نتیجه گیری

نقاشــی قهــوه خانــه بر اســاس ســنتهای دینــی- مردمــی در زمــان قاجار 
شــکل گرفــت که همــراه بــا خیالپــردازی و روایتگــری بود. نقاشــی هایی 
ســاده بــا مضامیــن دینــی، حماســی و بزمــی البتــه ترکیبنــدی خــاص 
و ژرفنمایــی قابــل ملاحظــه از خصوصیــات ایــن ســبک نقاشــی اســت. 
هــدف اصلــی از کشــیدن نقاشــی قهــوه خانــه ای، صراحت و ســادگی و 
بیــان روایتــی اســت کــه اشــتیاق در مخاطبــان برانگیزانــد. بدیــن 
منظــور نقــاش خیالــی ســاز دســت بــه ابتــکاری جدیــد مــی زنــد 
و شــخصیتهای مهــم، مذهبــی و برجســته را بزرگتــر و شــفافتر از 
ــا  ــه تنه ــون توج ــاد کان ــد. ایج ــی کن ــر م ــر شــخصیتها تصوی دیگ
ــای صــدر  ــه نیســت و در نقاشــی ه ــوه خان ــر قه ــه هن ــص ب مخت
مســحیت نیــز دیــده مــی شــود. ایــن دســت از تصاویــر کــه بــر پایه 
دیــن و مذهــب و بــه منظــور درگیــر کــردن مخاطبــان و آمــوزش 
آنهــا شــکل گرفتــه اســت مفهــوم ســاده توجــه بــه اصــل داســتان را 
در درون خــود دارد و مخاطــب شــخصیتهای دینــی یــا حماســی در 
۳۳نقاشــی قهــوه خانــه و یــا مســیح را در مرکــز توجــه مــی یابــد.  ایــن 
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اصــل ســاده بــرای همــه اقشــار قابــل درک اســت و هــدف اصلــی 
نیــز فهمانــدن مفاهیــم بــه روشــی ســاده و مردمیســت. 
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مقدمه

ژاک لاکان1 از اندیشــمندان برجســته فرانســوی پساســاختارگر 
ــری  ــر پذی ــا تاثی ــه ب ــت ک ــادی اس ــای 60 و 70 می ــه ه در ده
ــگرفی در  ــول ش ــتروس تح ــوی اس ــور و ل ــای سوس ــدگاه ه از دی
روانــکاوی معاصــر ایجــاد نمــود. نظریــات لاکان بــه تعبیــری 
بازخوانــی اندیشــه هــای فرویــد محســوب مــی شــوند کــه عمدتــا 
تحــت عنــوان »بازگشــت بــه فرویــد« از آن یــاد مــی شــود. از نظــر 
ــاختار  ــدارد و س ــود ن ــی از خ ــه هویت ــچ گون ــودآگاه هی لاکان، ناخ
ــوبژکتیویته  ــدی از س ــف جدی ــن او تعری ــر ای ــاوه ب ــی دارد. ع زبان
ــوری  ــت. در تئ ــدان اس ــر فق ــش ب ــه اساس ــد ک ــی ده ــه م ارائ
لاکان ســوژه اساســا مفهومــی واحــد، متجانــس و همگــون نــدارد. 
ــا دیگــری اســت  »دیگــری« کانــون اصلــی هویــت ســوژه اســت. ب
ــد،  ــی یاب ــا دیگــری خــود را در م ــد؛ ب ــی یاب ــه ســوژه شــکل م ک
بــا دیگــری بــه شــناخت مــی رســد. دو ویژگــی مهــم نقــد روانــی 
ــه آن را از  ــت ک ــی« اس ــز زدای ــوری« و »مرک ــژه مح ــی »اب لاکان
نقــد روانــی کلاســیک متمایــز مــی کنــد. نظریــات لاکان بــه جهــت 
ــی معــروف  ــه ســخت خوان ــوژی ســنگین از ســوی او ب ــه توپول ارائ
مــی باشــند؛ او تنهــا یــک کتــاب بــه نــام نوشــته هــا دارد و بقیــه 

مطالــب از ســمینارهای وی گــردآوری شــده اســت. در واقــع لاکان 
بــا برگــزاری ســمینارهای فــروان خــود، تئــوری هــای فرویــد را کــه 
رفتــه رفتــه بــه اتهــام پرداختــن صــرف بــه جنســیت، بــه فراموشــی 
ســپرده مــی شــد، از نــو احیــا کــرد؛ بــه طــوری کــه امــروزه دامنــه 
ــا سیاســت و  ــات لاکان از ادبیــات و هنــر و ســینما ت ــرد نظری کارب
ــی نفســانی در  مذهــب و.. گســترده شــده اســت. ســه نظــم حیات
ــپ، اســتعاره و مجــاز و..از  ــده اودی ــرگ، عق ــه م ــل، ران انســان، می
ــه  ــتار ب ــن نوش ــن ای ــه در مت ــم او هســتند ک ــات مه ــه نظری جمل

ــه خواهــد شــد. ــا پرداخت آن‌ه

مروری بر زندگینامه ژاک لاکان

ژاک لاکان  کــه بی‌تردیــد مهم‌تریــن روان‌کاو پــس از فرویــد اســت 
در ۱۳ آوریــل ســال ۱۹۰۱ در خانــواده کاتولیــک مرفهــی از طبقــه 
ــادرش  ــد. م ــا آم ــه دنی ــس ب ــاس پاری ــه مونپارن ــط در محل متوس
امیلــی لــکان از خانــواده‌ی ثروتمنــد بــود کــه بــه تجــارت ســرکه 
اشــتغال داشــت و پــدرش آلفــرد لــکان نیــز، نمایندگــی فــروش آن 
را عهــده دار بــود. او بــه تحصیــات پزشــکی روی آورد و همزمــان با 

آشنایی با ژاک لاکان و آرای او 

فاطمه مرسلی توحیدی
 دکتری پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا)س(
 fa.morsali@yahoo.com
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مطالعــات دانشــگاهی بــه مطالعه فیلســوفان یونــان باســتان، دکارت 
و کانــت پرداخــت. همچنیــن شــرکت در ســخنرانی‌های الَکســاندر 
کــوژو۲  هــگل شــناس معــروف فرانســوی او را بــا تفکــر هــگل آشــنا 
ســاخت. او همچنیــن بــه مطالعــه آثــار کارل مارکــس و فیلســوفان 
قــرون وســطی پرداخــت. رســاله دکتــرای لــکان بــا عنــوان »دربــاب 
پســیکوز پارانویــاک و رابطــه آن بــا شــخصیت« کــه در ســال ۱۹۳۲ 
بــه انجــام رســید تحلیلــی اســت از زندگــی واقعــی زنــی کــه لاکان 
ــاله لاکان را  ــن رس ــر ای ــت. تحری ــده اس ــه( خوان ــه )محبوب او را امِِ
بــه ســوی روان‌کاوی ســوق داد و همیــن امــر زمینــه شــکل‌گیری 

نظریــات بعــدی او را فراهــم کــرد.

همچنیــن از دلایــل دیگــر گرایــش لــکان بــه روان‌کاوی ایــن 
ــه‌ای  ــتی مقال ــریه‌ای سوررئالیس ــال ۱۹۳۰ در نش ــه در س ــود ک ب
ــی )۱۹۸۹-۱۹۰۴( را  ــالوادور دال ــم س ــه قل ــا« ب ــاره »پارانوی درب
ــه  ــود ک ــری ب ــی و هن ــی ادب ــت جنبش ــرد. سوررئالیس ــه ک مطالع
ــان  ــت و بنی ــکل گرف ــه ش ــی اول در فرانس ــگ جهان ــس از جن پ
ــود.  ــاعر ب ــنده و ش ــون )۱۹۶۶-۱۸۹۶( نویس ــدره برت ــذار آن آن گ
ــا، روشــی  ــه رویاه ــد در زمین ــا کار فروی ــون ضمــن آشــنایی ب برت
ــان آزاد  ــکان بی ــا ام ــداع کــرد ت ــرای نوشــتن »خودبه‌خــودی« اب ب
ــت  ــد. لاکان دوس ــم کن ــودآگاه را فراه ــای ناخ ــه‌ها و آرزوه اندیش
برتــون و دالــی بــود و بعدهــا پزشــک شــخصی پابلــو پیکاســو شــد.

تاثیر گذاران بر لاکان

ــی  ــتفاده از روش دیالکتیک ــا اس ــا ب ــد ت ــاش می‌کن »ژاک لاکان ت
را  فرویــد  آرای  سوســور،  دو  فردینانــد  زبان‌شناســی  و  هــگل 
ــام  ــل تم ــکاوی، در تحلی ــه روان ــد ک ــی کن ــوی بازنویس ــه نح ب
عرصه‌هــای حضــور انســان مشــارکت و همــکاری داشــته باشــد. او 
بــه نحــوی ایــن‌کار را انجــام می‌دهــد و شــکل می‌بخشــد کــه بــه 
شــکل شــگرفی، مرزهــای رشــته خــود یعنــی روانــکاوی را پشــت 
ــا سیاســت، فلســفه، ادبیــات، علــم،  ــکاوی را ب ســر گذاشــته و روان
ــاً تمــام دیگــر رشــته‌های آموزشــی درمی‌آمیــزد«  مذهــب و تقریب
ــاً  ــه عمدت ــار لاکان ک ــل آث ــن دلي ــه همي ــزر، 1386: 37(. ب )مای
ــر  ــه نظ ــخت ب ــب و س ــيار صع ــتند، بس ــمينار هس ــکل س ــه ش ب
ــاي مبهمــي  ــاي غامــض و کنايه‌ه مي‌رســند و سرشــار از جناس‌ه
هســتند کــه درکشــان بــراي هــر خواننــده‌اي آســان نيســت.»لاکان 
در طــول زندگــی خــود تنهــا یــک کتــاب بــه نــام مکتوبــات در 65 

ســالگی منتشــر کــرد و بــر ویرایــش اولیــن ســمینارهایش نظــارت 
کــرد«)لاکان، 1389: 177(.

1-لاکان و فروید

ــم  ــم مه ــد«، مفاهی ــه فروی ــت ب ــروف »بازگش ــده مع ــا ای لاکان ب
روانــکاوی خــود را از فرویــد اســتخراج کــرد و آن هــا را در زمینــه 

ــه کار بســت. ــف ب هــای مختل

ــل  ــان دوره ی تکام ــرای روان انس ــد ب ــد فروی ــز همانن »لاکان نی
ــد  ــرد. فروی ــی گی ــر م ــابه را در نظ ــبتا مش ــی نس ــی و حرکت روان
بیشــتر بــر جنبــه هــای منفــی ذهــن و روان تکیــه داشــته اســت و 
آن را هماننــد دیگــی جوشــان فاقــد نظــم مــی دانســته اســت. امــا 
در عــوض لاکان ســعی در توصیــف ســاختار ذهــن دارد. بــه عبارتــی 
ــان دارای  ــد زب ــه روان انســان همانن ــد اســت ک ــر لاکان معتق دیگ
نظــم و ســاختار مــی باشــد. در اوایــل قــرن بیســتم اعتقــادی پدیــد 
آمــد کــه بــر اســاس آن بیــان مــی کردنــد کــه زبــان فکــر و ذهــن 
ــی رود  ــر م ــدم فرات ــک ق ــا ی ــد، لاکان از آن ه ــی کن ــرل م را کنت
ــان اســت  و اعــام مــی کنــد کــه ناخــودآگاه نیــز تحــت تاثیــر زب
وهماننــد آن ســاختاری نظــام منــد دارد. یکــی دیگــر از اشــتباهات 
ــه از  ــت ک ــان اس ــه ی او از روان زن ــای مردان ــت ه ــد برداش فروی
اطلاعــات کــم او از روان زنــان ناشــی مــی شــده اســت. لاکان ســعی 
در تعدیــل ایــن نظریــات را داشــت و بــر همیــن اســاس اســت کــه 
ــی در  ــات روان کاوی لاکان در نقــد ادب ــروزه نوشــته هــا و نظری ام
مقایســه بــا نظریــات فرویــد از اهمیّــت و ارزش بیشــتری برخــوردار 

هســتند« )ســاداتی، 1388: 61(.

2-لاکان و هگل

در ســال هــای دهــه 1930 »الکســاندر کــوژو« ســمینارهایی 
ــورگ  ــرن 19 »گئ ــی ق ــاره آرا و اندیشــه هــای فیلســوف آلمان درب
ــر  ــر اکث ــر بســیاری ب ــه تاثی ــرد ک ــی ک ــزار م ــم هــگل« برگ ویلهل
روشــنفکران و متفکــران فرانســوی پــس از جنــگ داشــت. عمــده 
درس گفتارهــای کــوژو حــول مرکزیــت مفهــوم »دیالکتیــک 
ــک  ــام دیالکتی ــه ن ــی فلســفی ب ــدع روش ــگل مب ــود. ه ــی« ب هگل
ــز و  ــده ای ضــد خــود )ت ــاوی ای ــده ای ح ــر ای ــه در آن ه ــود ک ب
آنتــی تــز( اســت کــه در نهایــت از ترکیــب آن هــا و ایجــاد وحدتــی 
ــا تاثیــر از  ــه وجــود مــی آیــد. لاکان  ب در عیــن ضدیــت، ســنتز ب
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ــگاه  ــری« درجای ــرد« و »دیگ ــوژه منف ــی »س ــا جایگزین ــگل و ب ه
»تــز« و »آنتــی تــز« نهایتــا مفهــوم »ســوژه جمعــی« را بــر اســاس 
ســنتز ایــن دو تعریــف کــرد. بــه زبانــی دیگــر »خــود - اگــو« بــه 
طــرز پیچیــده ای وابســته بــه »دیگــری« اســت کــه مفهــوم »مــن« 
از ســنتز ایــن دو حاصــل مــی شــود. هــگل معتقــد بــود کــه همــه 
ــن  ــه از دل ای ــا حــاوی عنصــری ضــد خــود هســتند ک ــده ه پدی
ــر  ــد. از نظ ــی آی ــود م ــه وج ــدی ب ــوم جدی ــداد مفه ــدت اض وح
ــق  ــی از طری ــد خودآگاه ــد رش ــی3« در فراین ــود بودگ ــگل »خ ه
فراینــد »تامــل در خــود4«  پدیــدار مــی شــود. در حقیقــت بــرای 
ایجــاد خودآگاهــی نــه تنهــا »ســوژه« انســانی بایــد از تمایــز خــود، 
ــوژه ای  ــوان س ــه عن ــد او را ب ــز بای ــری نی ــه دیگ ــد؛ بلک آگاه باش
ــه  ــه بیگان ــر لاکان دو مرحل ــد. از نظ ــمیت بشناس ــه رس ــانی ب انس
ــه ای« و  ــه »آین ــق مرحل ــت از طری ــود دارد. نخس ــدگی 5 وج ش
شــکل گیــری »اگــو« در خــال آن و ســپس از طریــق »زبــان« و 

ســاخته شــدن ســوژه.

3-لاکان و استروس

لاکان بــه دو مســاله در آثــار اســتروس توجــه مــی کنــد: ١- 
ــاوندی  ــط خویش ــس رواب ــودآگاه در پ ــی و ناخ ــاختاری ابتدای س
وجــود دارد. ٢- آنچــه در نظــام هــای خویشــاوندی رخ مــی 
ــد  ــه فراین ــب ازدواج ک ــراد در قال ــی اف ــتد واقع ــه داد و س ــد ن ده
تبادلــی نمادیــن اســت. لاکان مفاهیــم انســان شناســی ســاختاری 
ــده خلاصــه مــی کنــد: »مشــخصه جهــان  ــن ای اســتروس را در ای

ــن اســت«. بشــری کارکــرد نمادی

4-لاکان و سوسور

لاکان در ادامــه پژوهــش دقیقــی در آثــار »سوســور« زبــان شــناس 
ــود   ــد ب ــد. سوســور معتق ــی نمای ــز م ــول او نی ــه دال و مدل و نظری
ــه  ــن امــر در زمین ــا مــی نویســیم ای وقتــی ســخن مــی گوییــم ی
ــا  ــه م ــد ک ــی ده ــا رخ م ــر و قرارداده ــو، گرام ای از واژگان، نح
ــته  ــا حضــور داش ــا آن ه ــا آگاه نیســتیم ام ــک از آن ه ــچ ی از هی
ــا  ــد م ــی کن ــن م ــه تعیی ــان اســت ک ــن ســاختار زب ــع ای و در واق
چــه مــی توانیــم بگوییــم و چــه چیــزی را نمــی توانیــم بگوییــم.  
ــل  ــه »ناخــودآگاه ســاختاری مث ــه لاکان نشــان داد ک ــا اینک نهایت

زبــان دارد«. نظریــه مطابقــت زبــان بیــان مــی کــرد کــه هــر واژه یــه 
یــک مفهــوم ارجــاع مــی دهــد کــه آن مفهــوم نیــز خــود بــه یــک 
مرجــع ارجــاع مــی کــرد. امــا سوســور معتقــد اســت کــه رابطــه ای 
میــان زبــان و پدیــده هــای مــادی وجــود نــدارد و بنابرایــن مفهــوم 
ــه  ــی« ب ــرار داد. فرضــا واژه »صندل ــز ق ــد در پرانت »مرجــع« را بای
ــس از  ــن پ ــه در ذه ــی ک ــی از صندل ــه مفهوم ــوان »دال« ب عن
ــا  ــول( ام ــد )مدل ــی ده ــاع م ــرد ارج ــی گی ــکل م ــنیدن آن ش ش
ایــن مفهــوم ذهنــی یــا مدلــول در واقــع اشــاره بــه هیــچ صندلــی 
ــه واژه  ــر آنچ ــارت دیگ ــه عب ــت، ب ــادی نیس ــان م ــی در جه خاص
»صندلــی« بــه آن ارجــاع مــی دهــد یــک صندلــی واقعــی نیســت 
ــان  ــن نشــانه زب ــر ای ــی اســت. بناب ــا مفهومــی از صندل بلکــه صرف
شــناختی سوســوری شــامل دو جــزء اســت: دال )الگــوی صوتــی یــا 

ــوم(. ــول )مفه ــر واژه( و مدل تصوی

۵-لاکان و یاکوبسن

لاکان بــرای تکمیــل کار خــود ســراغ مفاهیــم »رومــن یاکوبســن« 
ــتعاره  Metafor« و  ــاح »اس ــن از دو اصط ــت. یاکوبس ــی رف روس
»مجــاز مرســل  Metonymy« بــه جــای محورهــای زبانی اســتفاده 
کــرد. اســتعاره کاربــرد واژه ای بــه جــای واژه ای دیگــر اســت بــدون 
اینکــه قیاســی مســتقیم در میــان باشــد و در مقابــل مجــاز مرســل 
کاربــرد یــک جــزء بــه جــای کل اســت. لاکان ارتباطــی میــان ایــن 
ــی«  ــه جای ــا ب ــام و ج ــای »ادغ ــنی و فراینده ــوم یاکویس دو مفه
فرویــدی برقــرار کــرد. ادغــام فرویــدی یعنــی ایــن کــه یــک رویــا 
)مدلــول( ممکــن اســت از ترکیــب »دال« هــای متفاوتــی بــه وجود 
آمــده باشــد و جابــه جایــی فراینــدی اســت کــه در آن معنــا از یــک 

نشــانه بــه نشــانه دیگــر منتقــل مــی شــود.

ــن و  ــتروس، یاکوبس ــور، اس ــری از آرای سوس ــره گی ــا به لاکان ب
فرویــد بــه نتیجــه جالبــی مــی رســد: ناخــودآگاه فراینــدی از دلالت 
اســت کــه فراســوی تســلط ماســت. زبــان اســت کــه از طریــق مــا 
ــه  ــم. ب ــان ســخن بگویی ــا زب ــا ب ــه م ــه اینک ــد، ن ــی گوی ســخن م
ایــن ترتیــب لاکان ناخــودآگاه را بــه عنــوان کلام »دیگــری بــزرگ« 
ــان اســت،  ــزرگ زب ــد. دیگــری ب ــی کن ــف م - The Other- تعری
نظــام نمادیــن اســت. حــالا مــی تــوان تمایــزی را کــه لاکان میــان 
»اگــو« و »ســوژه« قائــل مــی شــد بهتــر فهمیــد. »اگــو« کارکــردی 
ــا جســم ســاخته مــی  ــق رابطــه ســوژه ب ــی دارد کــه از طری خیال
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ــی شــود و  ــن ســاخته م ــل ســوژه در نظــام نمادی شــود و در مقاب
زبــان آن را تعییــن مــی کنــد. بــه دیگــر ســخن »مــن« در آنچــه 
ــی شــود و  ــوط م ــو مرب ــه اگ ــد ب ــی نام ــی« م ــار خیال لاکان »گفت
ــه در  ــت ک ــت. دال اس ــوط اس ــوژه مرب ــه س ــل« ب ــار کام در »گفت
زنجیــره دلالــت هــا جایــگاه ســوژه را تعییــن مــی کنــد و آن را در 

جایــگاه نمادیــن تبییــن مــی کنــد.

تفاوت نقد لاکانی با نقد فرویدی

ســنت نقــد روانــکاوی کلاســیک بــا کاربــرد نظریــات فرویــد شــروع 
مــی شــود. » از ویژگــی هــای برجســته نقــد فرویــدی ایــن اســت 
کــه بــر روان نویســنده یــا شــخصیت اثــر ادبــی متمرکــز مــی شــود 
ــودآگاه  ــر ناخ ــه ضمی ــا ب ــد ت ــی کن ــتفاده م ــی اس ــن ادب و از مت
ــد و آن  ــال ســرکوب شــده او دســت یاب ــا و امی نویســنده و آرزوه
ــدزاده، 1386:  ــد.« )احم ــرار ده ــکاوی ق ــدوکاو و روان ــورد کن را م
95( از منظــر فرویــد، نویســنده هــا بــه طــور بالقــوه روان شــناس 
هســتند و اثــر ادبــی نیــز کانالــی اســت کــه نویســنده غرائــز درونــی 

خــود را از آن طریــق مــی توانــد نشــان دهــد.

ــا در  ــکاوی، ی ــد روان ــای 1960، نق ــال ه ــد، در س ــس از فروی پ
اصطــاح نقــد پســافرویدی، وارد بســتر جدیــدی شــد. ایــن حرکــت 
ــه اوج خــود مــی رســد ارتبــاط  ــات نورمــن هالنــد ب ــا نظری کــه ب
میــان خواننــده و متــن ادبــی را مــورد بررســی قــرار مــی دهــد. در 
ایــن دیــدگاه یــک متــن ادبــی همــان قــدر کــه بیــان ناخــودآگاه 
نویســنده اســت، بیانگــر تمایــات درونــی خواننــده نیــز مــی باشــد. 
پــس از دهــه 70 نظریــات روانــکاوی لاکان در نقــد معاصــر جایــگاه 
ویــژه ای یافــت. » نقــد لاکانــی بــر خــاف نقــد کلاســیک بــه متــن 
ــوژه  ــل س ــاختار می ــن، س ــاختار مت ــای س ــردازد و در لاب ــی پ م
ــاختارگرا  ــکاو پساس ــوان روان ــه عن ــد. لاکان ب ــی کن ــتجو م را جس
»زبــان« را وارد ناخــودآگاه کــرد و ماننــد هــر نقــد پساســاختارگرا، 
ــت  ــه تحلیــل هوی ــان متمرکــز مــی شــود و ب ــه زب ــی ب نقــد لاکان

ســوژه در نظــان دلالــت مــی پــردازد« ) همــان: 95(.

نظریات لاکان

نظریه دال و مدلول و مرجع   

در نظــام لاکانــی هــر نشــانه از ســه عنصــر دال، مدلــول و مرجــع 
تشــکیل شــده اســت. 

دال: در قلمــرو جهــان نمادیــن تجلــی مــی یابــد و علامتــی اســت 
کــه حامــل معناســت. 

مدلــول: در قلمــرو جهــان خیالــی پدیــدار شــده و عنصــری اســت 
کــه دال بــه آن ارجــاع مــی شــود. 

مرجــع: در جهــان واقعــی تبلــور یافتــه و بــه شــکل عینــی آشــکار 
مــی شــود.

مثــال: در خاطــره ســقوط از دوچرخــه در دوران کودکــی، علامــت 
زخــم بــر جــای مانــده کــه نمادیــن اســت، دال محســوب میشــود. 
ــده  ــان مان ــره در ذهنم ــه از آن خاط ــت ک ــزی اس ــول آن چی مدل
اســت، ماننــد رفتــار وحشــیانه یکــی از همبــازی هایمــان کــه باعــث 
ســقوط مــا از دوچرخــه شــده اســت. مرجــع، آن چیــزی اســت کــه 
عینــا اتفــاق افتــاده، یعنــی ســقوط از دوچرخــه )محســنی ،1386: 

.)88

 

سه امر) نظم( بنیادین

ژاک لاکان بــرای روان انســان ســه ســاحت را در نظــر گرفتــه اســت 
کــه هــر یــک در مرحلــه ای از زندگــی او تکمیــل مــی شــود.

1-امر)نظم( خیالی Imaginary Order ) مرحله آینه ای6(

ــی و  ــه خودآگاه ــوط ب ــائل مرب ــا کاوش در مس در ١٩۴٩ لاکان ب
تلفیــق آن بــا ایــده هــای روانشناســی تجربــی بــه نتیجــه جالبــی 
ــی  ــن م ــی )م ــو« ی دکارت ــال »کوگیت ــن س ــش از ای ــید. پی رس
ــه  ــن ک ــر ای ــی ب ــر« مبن ــا آرای »هایدگ ــتم( ب ــس هس ــم پ اندیش
ــاده  ــار افت ســوژه همــواره ســوژه اندیشــمند و آگاه نیســت، از اعتب
بــود. فرضیــه لاکان ایــن بــود کــه فراینــد هویــت یابــی فــرد ابتــدا 
بــا تفکیــک خــود از محیــط پیرامــون رخ مــی دهــد. کــودک پــس 
از تولــد، هیچــگاه بــدن خــود را بــه صــورت یکپارچــه نمــی بینــد 
ــک  ــرای او تفکی ــط ب ــا محی ــود ب ــرز خ ــوز م ــر هن ــن خاط و بدی
شــده نیســت. هــم چنیــن در ایــن دوران مقالــه معــروف »کویوئــا« 
ــه  ــت. مقال ــر لاکان گذاش ــی ب ــر عمیق ــی تاثی ــت شناس در زیس
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»کویوئــا« بیــان مــی کــرد کــه بــر خــاف تصــور رایــج مبنــی بــر 
اینکــه بســیاری از حشــرات و حیوانــات از تــرس شــکار شــدن خــود 
ــه  ــرد ک ــان ک ــد، بی ــی آورن ــط در م ــه شــکل محی ــا اســتتار ب را ب
عمــل اســتتار نــه بــه علــت تــرس عــدم کــه بــه خاطــر »شــیفتگی« 
موجــود زنــده نســبت بــه یکــی شــدن بــا محیــط اطــراف میباشــد. 
ــا  ــه آینگــی« را ب ــه »مرحل ــه در مقال ــود ک ــن ب ــت لاکان ای خلاقی
ــدار  ــز پدی ــی« تمای ــک هگل ــفی »دیالکتی ــه فلس ــتفاده از مقول اس
ــم  ــا مفاهی ــو را ب ــوژه و اگ ــان س ــتی می ــانه اگزیستانسیالیس شناس

ــق کــرد.  ــر و ماهیــت ســاخته شــده تلفی روانشــناختی تصوی

مرحلــه آینــه ای: »کــودک بیــن 6 تــا 8 ماهگــی بــا دیــدن تصویــر 
ــود  ــه خ ــود ک ــی ش ــی م ــادی زائدالوصف ــار ش ــه دچ ــود در آین خ
ــر خــود  ــدن تصوی ــا دی ــدا ب ــف( ابت ــه اســت. ال ــامل ســه مرحل ش
ســعی مــی کنــد آن را لمــس کنــد او در پشــت آینــه دنبــال تصویــر 
خــود مــی گــردد و در ایــن مرحلــه قــادر نیســت تمایــز میــان خــود 
و دیگــری را درک کنــد. ب( در مرحلــه دوم کــودک متوجــه تصویــر 
مفهــوم تصویــر شــده و در مــی یابــد کــه تصویــر موجــودی واقعــی 
نیســت. ج( در مرحلــه ســوم کــودک قــادر مــی شــود کــه تصویــر 
خــود را از تصویــر دیگــری متمایــز کنــد.« )محســنی، 1385: 96(. 
در واقــع، امــر خیالــی )I( »نشــان‌گر جســتجویی بی‌پایــان در 
ــورت  ــه ص ــان ب ــه انس ــد ک ــاره می‌کن ــت. لاکان اش ــود اس ــی خ پ
نــارس بــه دنیــا می‌آیــد. بــه ایــن معنــا کــه تــا چنــد ســال پــس 
ــی  ــد. وقت ــگ کن ــم هماهن ــش را باه ــد حرکات ــد نمی‌توان از تول
ــه حــدود شــش ماهگــی می‌رســد، ســعی می‌کنــد ایــن  کــودک ب
ــدن  ــا دی ــاورد. او ب ــت بی ــه دس ــی را ب ــداری و هماهنگ همذات‌پن
ــه  ــد آین ــم می‌توان ــه، ه ــراد از آین ــه )م ــودش در آین ــر خ تصوی
واقعــی باشــد و هــم آینــه فــردی دیگــر( اســت کــه بــر ایــن مشــکل 
ــرا  ــه کــودک آرامــش می‌دهــد زی ــر آینــه ب غلبــه می‌کننــد. تصوی
او از خــودش تصــور کاملــی نــدارد. او هرپــاره از خــودش را متعلــق 
ــودک  ــا ک ــود ت ــث می‌ش ــه باع ــر آین ــد. تصوی ــری می‌دان ــه دیگ ب
ــق  ــای دقی ــاورد. او ج ــت بی ــه دس ــودش ب ــی از خ ــر کامل تصوی
ــان  ــه ده ــزی را ب ــد چی ــی می‌خواه ــد. وقت ــش را نمی‌دان اندامهای
ــا  ــد. او ب ــخص کن ــش را مش ــق دهان ــکان دقی ــد م ــرد، نمی‌توان بب
ــه حــرکات آن‌هــا،  ــراد دیگــر، و توجــه ب ــه آینــه اف ــگاه کــردن ب ن
ســعی می‌کنــد مثــل آن‌هــا بتوانــد حرکاتــی منظــم و بــا قاعــده و 
دقیــق داشــته باشــد. و در نتیجــه مثــل آن‌هــا کامــل باشــد. ایــن 
تــاش باعــث پیدایــی مــن یــا نفــس در کــودک می‌شــود. »نفــس 

از نظــر ســاختاری از هــم گسسته‌اســت و میــان خــودش و تصویــر 
ــد  ــواره خواه ــه هم ــن رو اســت ک ــاره ‌اســت. از همی خــودش دوپ
کوشــید تــا دیگــری )تصویــر در آینــه یــا فــرد دیگــری کــه دیــده 
‌اســت( را بــا خــود یکــی کنــد«. در امــر یــا نظــم خیالــی، همیــن 
کلمــه  همــواره‌ اســت کــه تاثیرگــذار اســت. چراکــه کــودک پــس 
از ورود بــه ســنین بزرگســالی هــم نفــس ایــن خصلــت را از دســت 
ــدت  ــود و وح ــر ش ــد کامل‌ت ــواره می‌خواه ــی هم ــد. یعن نمی‌ده
ــر  ــی ام ــوب هســته اصل ــن مطل ــع م ــد. در واق ــدا کن بیشــتری پی
خیالــی اســت. تصویــری اســت اغراق‌آمیــز کــه فــرد از وجــود خــود 
ســاخته و مبتنــی بر آرزومنــدی اوســت.« )موللــی، 1387: 169(. » 
مرحلــه آینــه ای ســاختار فردیــت انســان را پیــش از تســلیم شــدن 
در برابــر قانــون پدرســالار و تــن دادن بــه نظــام نمادیــن خانوادگی، 
در ســاختار ذهنــی کــودک شــکل مــی دهــد. هــم چنیــن فردیــت 
کــودک پیــش از در افتــادن او در جهــان تخیلــی کــه بــا ابــزار زبــان 

میســر مــی شــود، تثبیــت مــی شــود.« )محســنی، 1385: 97(

                                                                                

Symbolic Order2-امر)نظم( نمادین

ــی  ــدرت م ــند ق ــر مس ــادر ب ــای م ــه ج ــدر ب ــه پ ــن مرحل در ای
ــان را مــی آمــوزد و از طریــق  ــه کــودک زب نشــیند. در ایــن مرحل
ــه  ــن مرحل ــرد. لاکان در ای ــی گی ــاد م ــدر را ی ــق پ ــان منط زب
ــان شناســی  ــر زب ــش را تحــت تاثی ــات روان شــناختی خوی مطالع
ســاختارگرایان و بــه ویــژه فردینــان دو سوســور دنبــال مــی کنــد و 
ایــن گونــه عنــوان مــی کنــد کــه ناخــودآگاه هماننــد زبــان ســاختار 
منظــم دارد. در ایــن مرحلــه کــودک جدایــی را بــه شــکل نمادیــن 
یــاد مــی گیــرد. لاکان بــر عقــده ی اودیــپِ فرویــد اتــکا مــی کنــد، 
بــر آن بســیار تاکیــد مــی کنــد و ســعی در بازبینــی آن بــه کمــک 
علــم زبــان شناســی را دارد. لاکان اعــام مــی کنــد در ایــن مرحلــه 
کــودک از طریــق دیگــری بــه تفــاوت جنســی مذکــر و مونــث پــی 
ــاد  ــودک ی ــن ک ــی در دوره ی نمادی ــرد و از لحــاظ اجتماع ــی ب م
مــی گیــرد کــه کــدام یــک از ایــن دو را اخــذ کنــد )تعریــف لاکان 
از اخــذ جنســیت در اینجــا بیولوژیــک نیســت. منظــور او جنســیت 
ــر هــر شــخصی  ــان و اجتمــاع ب اجتماعــی اســت کــه از طــرف زب
تحمیــل مــی شــود(. بــه گفتــه ی لاکان جنســیت را پــدر تعریــف می 
کنــد کــه لاکان آن را قانــون »نــامِ پــدر« نــام گــذاری مــی کنــد. پــدر 
مســئول تحمیــل هویــت جنســی اســت. بــرای مثــال دختــر بچــه 
ــد و خــودش را  ــازی کن ــا عروســک ب ــد ب ــه بای ــرد ک ــاد مــی گی ی
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بــرای اینکــه مــادر خوبــی شــود آمــاده کنــد و در مقابــل پســربچه 
ــل  ــد و مث ــازی کن ــگ ب ــین و تفن ــا ماش ــه ب ــرد ک ــی گی ــاد م ی
دخترهــا نبایــد گریــه کنــد چــون او مــرد اســت و یــک مــرد نبایــد 
گریــه کنــد! پــدر نمــاد قوانیــن و هنجارهاســت و نقــش مانــع میــان 
کــودک و مــادر را بــازی مــی کنــد. بــه عبارتــی دیگــر ایــن مرحلــه 

دومیــن مرحلــه ی دور شــدن از مــادر بــه حســاب مــی آیــد. 

ــولاً  ــا معم ــه م ــی اســت ک ــام چیزهای ــامل تم ــن)S( ش ــر نمادی ام
واقعیــت می‌نامیــم. از زبــان گرفتــه تــا قانــون و تمــام ســاختارهای 
اجتماعــی. امــر نمادیــن حــوزه‌ای اســت کــه مــا در آن بــه عنــوان 
بخشــی از جامعــه انســانی قــرار می‌گیریــم. »انســان‌ها حتــی 
پیــش از تولدشــان در درون امــر نمادیــن گرفتارنــد. آن‌هــا متعلــق 
بــه قومیــت، کشــور، زبــان، خانــواده‌ای خــاص و گروهــی اجتماعــی 
ــش از  ــی پی ــی گاه ــتند. حت ــیتی هس ــی جنس ــادی و حت و اقتص
تولــد بــرای آن‌هــا نامــی هــم انتخــاب شــده ‌اســت. بــه نظــر لاکان، 
ــه  ــا ب ــت ی ــره دلال ــد، زنجی ــا می‌کن ــن را برپ ــر نمادی ــه ام آن‌چ
تعبیــر خــودش قانــون دال اســت. لــکان ایــن اصطــاح )دال( را از 
ــد  ــور معتق ــت. سوس ــور وام گرفته‌اس ــی سوس ــناس سوئیس زبان‌ش
بــود کــه زبــان متشــکل از نشانه‌هاســت و هــر نشــانه از دو بخــش 
دال و مدلــول تشــکیل شده‌اســت. دال تصویــر ذهنــی مــا از صــوت 
ــور  ــوت. سوس ــا آن ص ــط ب ــوم مرتب ــول مفه ــت و مدل ــانه ‌اس نش
ــی  ــا تفاوت ــان نظامــی رابطــه‌ای و ی ــود کــه زب همچنیــن معتقــد ب

ــی، 1387: 101(. اســت« )مولل

Real Order 3-امر) نظم( واقعی

ایــن مرحلــه موقعیتــی اســت کــه همگــی مــا در آن قــرار داریــم. 
ــی  ــی م ــه در آن زندگ ــی را ک ــا جهان ــی وحــدت ب ــع یعن ــر واق ام
کنیــم، میسّــر نیســت. امــر واقعــی)R( معــرف حیطه‌هایــی از 
ــر  ــع ام ــناخت. درواق ــا را ش ــوان آن ه ــه نمی‌ت ــت ک ــی اس زندگ
ــان تکــه تکــه‌اش  واقعــی همــان جهــان اســت پیــش از آن‌کــه زب
کنــد. یعنــی امــر واقهــی چیــزی اســت کــه تــن بــه نمادیــن شــدن 
ــایی  ــل شناس ــا قاب ــود ت ــان نمی‌ش ــه وارد زب ــد و در نتیج نمی‌ده
ــه مــادر اســت  ــه، دوره ی حســرتِ بازگشــت ب باشــد. »ایــن مرحل
امّــا ایــن بازگشــت هیــچ گاه اتفــاق نمــی افتــد و ایــن مطلــب همان 
تعریــف امــر واقــع اســت. ایــن دوره نمــاد تمــام چیزهایــی اســت 
کــه نمــی توانیــم بــه آن هــا دسترســی پیــدا کنیــم. لاکان اعــام 
ــادر  ــا از م ــدی م ــی اب ــه نمــاد جدای ــه ک ــن مرحل ــد در ای مــی کن
ــه  ــن اضاف ــدی آگاه مــی شــویم. لاکان همچنی ــدان اب اســت، از فق

مــی کنــد کــه دلیــل اصلــی اینکــه نمــی توانیــم بــا جهــان فیزیکــی 
بیــرون یکــی شــویم »زبــان« اســت. او زبــان را بــه عنــوان یــک مانع 
ــد کــه همیشــه بیــن مــا و جهــان قــرار دارد و همچنیــن  مــی دان
زبــان را بــه عنــوان دیگــری بــا حــرف بــزرگ )Other( مــی دهنــد. 
ــر  ــت )ام ــه دوره ی نخس ــت ب ــرت بازگش ــه حس ــن دوره، مرحل ای
تصویــر یــا دوره ی پیــش زبانــی( بــا انجــام دادن کارهــای نمادیــن 
مثــل نقاشــی، نوشــتن، موســیقی و یــا بــه طــور کلــی هنــر اســت. 
لاکان اعتقــاد دارد کــه هنــر و ادبیــات بــا برانگیختــن یــک ســری 
ــری  ــه دوره ی تصوی ــتند ک ــدی هس ــای قدرتمن ــات ابزاره احساس
ــادآوری  ــن ی ــن حــال ای ــا در عی ــی شــوند، امّ ــادآور م ــا ی ــه م را ب
ــده ی  ــه عقی ــی شــود. ب ــی م ــا تداع ــت در ذهــن م ــه طــور موق ب
لاکان حتــی عشــق هــم نمــی توانــد جــای مــادر را بگیــرد، عشــق و 
فقــدان همیشــه همــراه یکدیگــر مــی شــوند، و هیــچ گاه از طریــق 
ــی  ــه بیان ــرد. ب ــی گی ــورت نم ــادر ص ــه م ــت ب ــز بازگش ــق نی عش
ــادر  ــای م ــی ج ــت و مصنوع ــور موق ــه ط ــز ب ــوق نی ــر معش دیگ
نشســته است.«)ســاداتی،1388، ص63( در ســال ١٩۶۴ لاکان 
ارتبــاط امــر واقــع بــا نیــاز را تصحیــح می‌کنــد و آن را بــا مفهــوم 
ــد. ترومــا  »ترومــا« - زخــم روحــی التیــام ناپذیــر- مرتبــط می‌دان
مثــل خاطــره‌ای اســت کــه در ذهــن فــرد تثبیــت شــده و اختلال و 
رنــج روانــی شــدیدی را موجــب می‌شــود و تلاش‌هــای فــرد بــرای 
ــدام  ــن رو م ــده و از ای ــه مان ــی آن بی‌نتیج ــح عقلان ــان و توضی بی
ــا  ــح تروم ــرای توضی ــال خــوب ســینمایی ب ــردد. مث ــا بر‌می‌گ تروم
ــرد هیچــکاک )١٩۶۴( اســت کــه در  ــی« ســاخته آلف ــم »مارن فیل
آن مارنــی قــادر بــه بیــان رنــج روحــی اش نیســت امــا مــدام وقتــی 
ــی  ــی مارن ــا وقت ــود، نهایت ــی می‌ش ــد روان ــز را می‌بین ــگ قرم رن
ــا از بیــن  ــخ کودکــی‌اش می‌شــود تروم ــان خاطــره تل ــه بی ــادر ب ق
مــی‌رود. بــه همیــن علــت اســت کــه نــام دیگــر روانــکاوی گفتــار 
درمانــی )Talking Cure( اســت. لاکان بیــان می‌کنــد کــه ترومــا 
تــا آن جایــی کــه امــر واقــع اســت نمادناپذیــر می‌مانــد و هماننــد 
ــه  ــم ک ــدر ه ــر ق ــت. ه ــوژه اس ــتخوان در س ــدن اس ــا ش جابه‌ج
ــج ناشــی  ــب کلام در آوردن درد و رن ــه قال ــردازی و ب ــرای نمادپ ب
از ترومــا بکوشــیم همــواره چیــزی از آن بیــرون می‌مانــد. همــواره 
ــن  ــرد، ای ــش ک ــان بیان ــا زب ــوان ب ــه نمی‌ت ــود دارد ک ــازادی وج م
مــازاد کــه لاکان بــا X نشــانش می‌دهــد همــان امــر واقــع اســت.

»لاکان عنصــر ســوم را در ســاختمان نفســانی، حیــث واقع یــا امر لایتغیر 
مــی خوانــد کــه عبارتنــد از عناصــری کــه هرگــز نتوانســته انــد حالــت 
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کلامــی یافتــه و بــه ســاحت رمــز و اشــارات راه یابنــد. مثلا کاوســها 
ــزء  ــانی، ج ــدید نفس ــای ش ــی ه ــیب دیدگ ــی آس ــات یعن و ضایع
ــد.«  ــرار دارن ــر ق ــر لایتغی ــدوده ام ــتند و در مح ــع هس ــث واق حی

ــی،1387، 28( )مولل

گره برومه7)هندسه موضعی(

از ســال 1970 بــه بعــد، ســوال اصلی بــرای لاکان، نحوه همبســتگی 
ــه ســاختمان نفســانی،  ــان عناصــر ســه گان و انســجام موجــود می
یعنــی ســاحت رمــز و اشــارات، ســاحت خیالــی و حیــث واقــع بــود. 
ــر« کــه در  ــا بدت ــه »ی ــن ســوال را در کنفرانســی موســوم ب وی ای
ســال 1971 برگــزار شــد، مطــرح کــرد و بــدان پاســخ گفت.»بــرای 
پاســخ بــه ایــن ســوال لاکان بــه هندســه موضعــی)*( روی آورد و 
ــد  ــوع پیوســتگی آن هــا را همچــون ســه حلقــه طنــاب مــی دان ن
ــه هــم گــره خــورده اند.«)موللــی، 1387:  ــه نحــو خاصــی ب کــه ب
29(. وی سیســتم کلــی ایــن نــوع گــره هــا را بدیــن نحــو تعریــف 
مــی کنــد: »زنجیــری کــه 3 حلقــه آن بــه نحــوی بــه هــم متصــل 
ــه  ــا دو حلق ــی از آن ه ــودن یک ــض گش ــه مح ــه ب ــد ک ــده ان ش
دیگــر نیــز از هــم بــاز شــده؛ موجــب از دســت دادن انســجام کلــی 
زنجیــر مــی شــود.« )موللــی، 1388، 199(. ایــن نحــوه پیوســتگی 
ــر لاکان،  ــد. در نظ ــه می‌خوانن ــره بروم ــی، گ ــه موضع را در هندس
رابطــه امــر خیالــی، امــر نمادیــن و امــر واقعــی در زندگــی انســان 
بــر اســاس اصــل گــره برومــه‌ اســت، کــه عــدم پیوســتگی هرکــدام، 
موجــب نابــودی دیگــری می‌شــود. نکتــه حائــز اهمیــت ایــن اســت 
کــه هیچ‌کــدام از ایــن ســه حلقــه در دیگــری زندانــی نیســت بلکــه 
انســجام آن‌هــا وابســته بــه انســجام دیگــر حلقه‌هاســت. ســاختمان 
ــر  ــه بناب ــت ک ــدی اس ــوع پیون ــه ن ــول ب ــرد موک ــر ف ــانی ه نفس
ــع  ــود. در واق ــاد می‌ش ــر ایج ــه عنص ــن س ــان ای ــت او می سرگذش

رابطــه‌ای دیالکتیکــی میــان ایــن ســه نظــم برقــرار اســت. 

          

 )Odipus Complex( عقده ادیپ

ــال از  ــن ح ــن و در عی ــم تری ــی از مه ــپ، یک ــده ادی ــوم عق مفه
ــد.  ــی آی ــه شــمار م ــد ب ــکاوی فروی ــم روان ــن مفاهی ــی تری جنجال
فرویــد پیشــگام مطــرح کــردن عقــده اودیــپ بــه عنــوان نقصانــی 
ــدن  ــار پــس از خوان ــد نخســتین ب ــرد مــی باشــد. »فروی در روح ف
داســتان ادیــپ اثــر نویســنده دوران باســتان »ســوفوکل« کــه در آن 
ادیــپ در جنگــی پادشــاه را مــی کشــد و همســرش را بــه زنــی مــی 
گیــرد امــا چنــدی بعــد در مــی یابــد کــه پادشــاه پــدرش بــوده و او 
بــا مــادرش ازدواج کــرده اســت. بنابرایــن خــود را کــور مــی کنــد 
ــر ایــن قضیــه بیــان مــی کنــد کــه میــل  ــا تکیــه ب ــد ب و... . فروی
بــه پدرکشــی و رســیدن بــه مــادر میــل ابتدائــی ابنــاء بشــر اســت. 
فرویــد معتقــد اســت ایــن میــل بیــن ٣ تــا ۵ ســالگی کــودک در او 

ظاهــر مــی شــود«)هومر، 1389: 76(. 

امــا عقــده اودیــپ در نــزد لاکان بــا عقــده اودیــپ در نــزد فرویــد 
تفــاوت هایــی دارد. »از نظــر لاکان کــودک، چــه پســر باشــد و چــه 
ــب  ــدر را همچــون رقی ــادر اســت و پ ــد م ــواره آرزومن ــر، هم دخت
خــود مــی پنــدارد. پــدر موجــودی اســت کــه وصــول بــه ســاحت 
ــوی  ــه ثن ــازد و رابط ــی س ــر م ــکان پذی ــارات را ام ــن و اش نمادی
طفــل را بــا مــادر بــه رابطــه ای مثلثــی تبدیــل مــی کنــد. در اینجــا 
اســت کــه طفــل بــر آن مــی شــود کــه جــای چنیــن مطلوبی)پــدر( 
را، کــه موجــب رضایــت مــادر مــی شــود، بــرای مــادر بگیــرد، ولــی 
ــن امــر، یعنــی  ــه تنهــا خــود را از انجــام ای ــد دانســت طفــل ن بای
ارضــای کامــل مــادر، ناتــوان مــی یابــد، بلکــه بــا پــدر بــه عنــوان 
ــرو،  ــر کل ــی شــود.« )پی ــی( مواجــه م ــر خیالی)واقع موجــودی غی
1385: 37( مــادر همــواره از پــدر ســخن مــی گویــد و در اعمــال 
ــی مــی بخشــد کــه  ــه او نوعــی موجودیتــی خیال و کــردار خــود ب
بــه صــورت نوعــی قانــون و ممنوعیــت عمــل مــی کنــد. ســرانجام 
کــودک بــه ایــن حقیقــت پــی مــی بــرد کــه ایــن پــدر اســت کــه 

واجــد قــدرت واقعــی در ارضــای تمنــای مــادر اســت.

نام پدر و سوپراگو

ــه  ــدر، یگان ــا پ ــت ب ــت در رقاب ــادر نیس ــودک ق ــه ک ــی ک از آنجای
هــدف لــذت بــرای مــادر محســوب شــود، ســعی مــی کنــد تــا ایــن 
ــه  ــدر و توج ــا پ ــویی ب ــیله همس ــه وس ــادر را ب ــور م ــود حض کمب
نظــر او جبــران کنــد. او مــی کوشــد تــا » از زاویــه گفتمــان پــدر،  تصویر۱: گره برومه: نشان دهنده 3 ساحت خیالی، نمادین، واقعی 

در وجود آدمی. منبع )موللی، 1388، 199(
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ــادر  ــودک ق ــر روی ک ــه ه ــا ب ــرد، ام ــرار گی ــادر ق ــا م ــد ب در پیون
نخواهــد بــود مــادر را در مالکیــت انحصــاری خــود درآورد و ناگزیــر 
بــه یــک »اختگــی نمادیــن« تــن مــی دهــد. مــادر نیــز تســلیم ایــن 
قانــون وضــع شــده توســط نظــام پدرســالار شــده و کــودک را از ایــن 
پیونــد منــع مــی کنــد. در ایــن نظــام، کــودک بــه ناگزیــر  از نظــام 
نشــانه ای)زبــان( پــدر اســتفاده کــرده و بــه آن محــدود مــی شــود.« 

)محســنی، 1386: 95(

ــن  ــان نمادی ــه جه ــی ب ــای خیال ــدر از دنی ــه پ ــا مداخل »کــودک ب
ــه  ــی ب ــر خیال ــذار از ام ــن گ ــد ای ــی شــود. فروی ــاب م ــدان پرت فق
امــر نمادیــن را عنصــر برســازنده تمــدن، مذهــب، اخــاق و هنــر 
مــی دانــد. لاکان عــاوه بــر اهمیــت ذکــر شــده، ایــن لحظــه گــذار 
را لحظــه پایــه گــذاری ناخــودآگاه نیــز مــی دانــد. عــاوه بــر ایــن 
درونــی ســازی، اســتعاره پــدر نمادیــن مولــد مســاله ای دیگــر نیــز 
هســت: »ســوپر اگــو«. ســوپر اگــو کــه عامــل گــذر از طبیعــت بــه 
ــی اســت.«  ــدان اخلاق ــازنده وج ــد س ــی آی ــمار م ــه ش ــگ ب فرهن
)ملــک، لاکان و آوار فلســفی(. لاکان ســوپر اگــو را توامــان حامــل 
قانــون و میــل شکســتن قانــون مــی دانــد. بنابــر روانــکاوی، ســوژه 
ــه  ــل ب ــون و می ــان قان ــش می ــن تن ــاب از ای ــرای اجتن ــی ب راه
ــه صــورت احســاس  ــدارد کــه ایــن خــود ب تخطــی کــردن از آن ن

»گنــاه« ظاهــر مــی شــود.

میل8

»لاکان بــه پیــروی از فرویــد میــان ســه مفهــوم »نیــاز«، »کشــش« 
ــوم  ــه مفه ــی ک ــت، در حال ــل اس ــی قائ ــی اساس ــل« تفاوت و »می
ــرژی جســمی و نیرویــی فیزیکــی قلمــداد مــی  نخســت را یــک ان
کنــد، بــرای دو مفهــوم دیگــر فرآینــدی روان شــناختی قائــل اســت 
ــی را  ــد نظــام روان ــی توان ــه م ــل اســت ک ــروی می ــا نی ــا تنه ... ام
بــه کنــش و حرکــت وادارد. تعریفــی کــه لاکان از میــل ارائــه مــی 
ــد  ــی دان ــدی م ــروی پیون ــه آن را نی ــت ک ــه اس ــدان گون ــد، ب کن
ــک ســاختار منســجم، باعــث حفــظ وحــدت در عناصــر  کــه در ی
ــال:  ــوان مث ــه عن ــی شــود.« ب ــت انســان م ــده فردی تشــکیل دهن
اگــر میــل ناخــودآگاه فیلیــپ ایجــاد ارتبــاط بــا مــاری اســت، ایــن 
ــرای مســدود کــردن اختــال اختگــی ناشــی از جدایــی از  میــل ب

ــادر اســت.« )محســنی، 1386: 94( م

» بــه طــور کلــی، ســه ویژگــی مهــم  میــل عبارتنــد از: غیــر قابــل 

نمــود )بیــان ناپذیــری( مجــازی و غیرجنســی بــودن. میــل اساســا 
هیــچ ابــژه ای نــدارد چــرا کــه همیشــه بــه دنبــال آن چیــزی اســت 
کــه وجــود نــدارد و ایــن همــان خلائــی اســت کــه میــان ســوژه و 
دیگــری بــه وجــود مــی آیــد و ســوژه بــه شــکل هــای مختلــف بــه 
ــردازد.« )احمــدزاده، 1386:  ــی پ ــژه گمشــده خــود م بازســازی اب
ــاد  ــپ ایج ــودآگاه فیلی ــل ناخ ــر می ــال: اگ ــوان مث ــه عن 102( ب
ارتبــاط بــا مــاری اســت، ایــن میــل بــرای مســدود کــردن اختــال 
اختگــی ناشــی از جدایــی از مــادر اســت.« بــه عنــوان مثــال: اگــر 
میــل ناخــودآگاه فیلیــپ ایجــاد ارتبــاط بــا مــاری اســت، ایــن میــل 
ــرای مســدود کــردن اختــال اختگــی ناشــی از جدایــی از مــادر  ب

اســت.« )همــان، 1386: 94(

رانه مرگ9

ــیاری از  ــه بس ــود ک ــه ب ــی‌اش دریافت ــات بالین ــد در مطالع فروی
بیمــاران بــه شــکلی وسواســی تجربــه دردنــاک یــا تروماتیــک خــود 
را تکــرار می‌کننــد کــه ایــن عمــل در تعــارض بــا ارجحیــت اصــل 
ــه مــرگ« نامیــد و  ــن امــر را »ران ــد ای ــرار می‌گیــرد. فروی ــذت ق ل
هــدف اصلــی زندگــی را یافتــن مســیری درســت بــرای ایــن رانــه 
نامیــد. ایــن امــر بــه وســیله لاکان اینگونــه اصــاح شــد کــه مــا نــه 
بــه ســوی مــرگ بلکــه بــه موجــب مــرگ بــه حرکــت در می‌آییــم. 
ــا  ــرد. م ــش می‌ب ــل پی ــق می ــی را از طری ــه زندگ ــدان اســت ک فق
در ارضــای امیــال همــواره احســاس مــی کنیــم کــه چیــز بیشــتری 
وجــود دارد، چیــزی کــه از دســت داده ایــم. »مفهــوم رانــه مــرگ 
ــه  ــرد ب ــا لختــی کیفــی اســت کــه عشــق ف ــزد لاکان، ســکون ی ن
ــر  ــه تغیی ــی ب ــه میل ــر گون ــر از ه ــزرگ ت ــاری اش را ب ــم بیم علائ

ایــن علائــم قــرار مــی دهــد« )راگلنــد، 1384: 342(

استعاره و مجاز در روانکاوی

ــی  ــه در آرای زبانشناس ــه ریش ــاز را ک ــتعاره و مج ــه اس لاکان نظری
»یاکوبســن« دارد، در چهارچــوب روانــکاوی و بــا ترکیــب بــا نظریــات 
فرویــد بــه کار بســت. لاکان معتقــد بــود: »تمــام پدیــده هــای غیــر 
ــکلات  ــراد و تش ــای اف ــواب ه ــا و خ ــام در رویاه ــر ابه ــادی و پ ع
ناخــودآگاه، بــه شــکل تشــکلات زبانــی آشــکار شــده و از ســاختار 
ــد. ایــن پدیدارهــا از فرآینــد هایــی تبعیــت مــی  زبانــی برخوردارن
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کننــد کــه فرویــد از آن هــا بــا عنــوان »فرآیندهــای ابتداعــی ذهن« 
ــل مــی شــود  ــرای آن هــا ســاز و کارهایــی قائ ــاد مــی کنــد و ب ی
ــا عناویــن »انباشــتگی« و »جایگزینــی« نامیــده مــی شــود.  کــه ب
در حالــی کــه لاکان معــادل هــای »اســتعاره« و »مجــاز« را کــه در 
زبــان شناســی کاربــرد داشــتند بــرای آن هــا برگزیــد« )محســنی، 

  .)90 :1386

ــی از  ــی تمثیل ــه یک ــر ک ــابهت دو عنص ــه مش ــتعاره ب ــع اس در واق
دیگــری باشــد اطــاق مــی شــود؛ بــرای نمونــه تمثیــل شــیر بــرای 
انســان دلیــر. در روانــکاوی، ایــن اصطــاح در زبانشناســی معــادل 

ــد اســت. »نباشــتگی« در آرای فروی

امــا مجــاز، اســتفاده از لفظــی اســت کــه بــه جــای معنــای اصلــی، 
ــاز در  ــتفاده از مج ــا اس ــد. ب ــته باش ــه آن داش ــک ب ــی نزدی معنای
زبانشناســی، از یــک جــزء کوچــک بــرای بیــان یــک کل اســتفاده 
مــی کنیــم ماننــد شمشــیر بــه جــای جنــگ؛ یــا بــه طــور کلــی از 
عنصــری کــم اهمیــت بــرای بیــان عنصــری مهــم؛ ایــن اصطــاح در 

زبانشناســی معــادل »جایگزینــی« در آرای فرویــد اســت.

»درســت هماننــد ایــن کارکــرد، در خاطــرات، رویاهــا و لغزشــهای 
زبانــی مــان، کــه نمــودار ناخــودآگاه مــا هســتند اتفــاق مــی افتــد؛ 
یعنــی تبلــور یــک عامــل بــه ظاهــر کــم اهمیــت، حکایــت از یــک 
نقیصــه اساســی در درونمــان دارد. بــرای نمونــه در مجــاز یــا نظــام 
ــا برخــی حشــرات، ریشــه در  ــات ی ــرس از حیوان جانشــینی، گاه ت
ترســی عمیــق تــر، بــه جــا مانــده از دوران کودکــی در ناخــودآگاه 
مــا دارد کــه ممکــن اســت ناشــی از خشــم هــای پیوســته اطرافیــان 

در دوران کودکــی باشــد.« )همــان، 1386: 90(

جنسیت از منظر لاکان

ــه  ــی ک ــا مفهوم ــی« ب ــز جنس ــم »تمای ــرن هجده ــش از ق ــا پی ت
امــروزه از آن برداشــت مــی شــود تمایــز داشــت؛ بــه عبــارت دیگــر 
ــفر  ــتان »س ــر داس ــوم واحــدی داشــت. تحــت تاثی جنســیت مفه
ــک  ــد ی ــه خداون ــود ک ــن ب ــر ای ــور ب ــورات« تص ــش« در »ت پیدای
جنــس )آدم( را آفریــد و زن، گونــه و نســخه نــازل تر مرد محســوب 
ــوژی،  ــم بیول ــرفت عل ــا پیش ــم ب ــرن هجده ــس از ق ــد. پ ــی ش م
ــا  ــه تنه ــوژی ن ــه کمــک بیول ــت. ب جنســیت، مفهــوم دیگــری یاف
مفهــوم جنســیت شــکل گرفــت، کــه دیگــر زن و مــرد یــک جنــس 

ــن  ــت ای ــد. اهمی ــی دادن ــکیل م ــز را تش ــه متمای ــوده و دو گون نب
ــه  ــودن زن نســبت ب ــازل ب ــارت و ن ــن اســت کــه حق دســتاورد ای
مــرد کــه رنــگ متافیزیکــی بــه خــود گرفتــه بــود در شــالوده علــم 
تثبیــت شــد. ســپس در قــرن بیســتم فرویــد در حــوزه روانــکاوی 
ــده  ــه عق ــا نظری ــد ب ــید. »فروی ــم بخش ــی را تحکی ــز جنس تمای
ــت نمــود کــه پروســه کسترســیون11  اودیــپ و عقــده الکتــرا10 ثاب
)محرومیــت از ذکــر( در پســر و دختــر متفــاوت اســت. پســر ابتــدا 
ــه  ــی شــود و ســپس کسترســیون را تجرب ــپ م ــده اودی دچــار عق
مــی کنــد )بــه جــای مــادر ابــژه دیگــری را جایگزیــن مــی کنــد( 
در حالــی کــه در مــورد دختــر ابتــدا کسترســیون اتفــاق مــی افتــد 
ســپس عقــده الکتــرا را تجربــه مــی کنــد« )هومــر، 1389: 100(. 
ــد و  ــی رس ــه نم ــه نتیج ــر ب ــیون در دخت ــب کسترس ــن ترتی بدی
فرویــد در معمــای جنســیت، همــان فاعــل بــودن مــرد و مفعــول 

ــودن زن را حفــظ مــی کنــد.  ب

»امــا جنســیت از نظــر لاکان یــک هویــت بیولوژیکــی نبــوده کــه 
ــا زن وجــود  ــرد ی ــوان م ــه عن ــزی ب ــی اجتماعــی اســت. چی هویت
ــون نیســت،  ــس و همگ ــد، متجان ــری واح ــت ام ــرا هوی ــدارد، زی ن
ــز  ــک دال اســت، جنســیت نی ــا ی ــه نرینگــی صرف همــان طــور ک
ــم  ــا نظ ــوژه ب ــورد س ــر برخ ــه در اث ــت ک ــی اس ــی اجتماع هویت
ــر  ــدزاده، 1386: 100(. از نظ ــود.« )احم ــی ش ــف م ــن تعری نمادی
لاکان جنســیت و محدودیــت هــای مربــوط بــه آن، هویتــی اســت 
کــه از طــرف جامعــه و در قالــب قراردادهــای امــر نمادیــن بــر فــرد 
تحمیــل مــی شــود و مــرد و زن هــر دو بــرای ورود بــه نظــم نمادین 
ــی  ــه م ــکاف را تجرب ــرده و ش ــی ک ــی را ط ــزوا و جدای ــه ان مرحل
کننــد امــا نــوع وابســتگی، فردیــت و هویــت جنســی زن با ســاختار 

ــاوت اســت. ــه متف ــه محــوری جامع ــن و نرین نمادی

پیوست
1-  Jacous Lacan

2- Alexandre Kojève

3- Self – Hood

4- Self – Reflection

5- Alienation

6- The Mirror Section

7- The Borromean Knot
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8- desire

9- Death Drive

10دختــر در حــدود ســن پنــج ســالگی عاشــق پــدرش مــی شــود 
و چــون نمــی توانــد مــادر را بــه عنــوان رقیبــی قــوی کنــار بزنــد 

عقــده ی الکتــرا در او شــکل مــی گیــرد.
11- Castration
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سا ــت؛  ــیان اس ــر هخامنش ــه روی هن ــانی دنبال ــر ساس ــگ و هن فرهن
همچنانکــه مــا بــا آثــار و مظاهــر آن برمــی خوریــم و مــی بینیــم 
کــه هنــر ساســانیان هــر چنــد بــه پایــه زمــان هخامنشــیان نمــی 
ــی  ــه م ــت و ملاحظ ــی داش ــا در آن راه گام برم ــی کام ــد ول رس
ــت  ــاری اس ــا درب ــر کام ــک هن ــم ی ــانی ه ــر ساس ــه هن ــود ک ش
ــرب  ــرق و غ ــا ش ــاط آن ب ــه ارتب ــترش و دامن ــه در گس ــه البت ک
ــرار گرفتــه  ــز ق ــا تمــدن هــای دیگــر تحــت نفــوذ نی و اختــاط ب
اســت و مخصوصــا از نفــوذ هنــر رومکــی دور نمانــده امــا از آغــاز تــا 
پایــان دوره ساســانی تاثیــرات مذهــب در فرهنــگ و هنــر ایــن دوره 
کامــا نمایــان است)ســرافزار، 1381: 244(. مــی دانیــم کــه اکثــر 
محققیــن دوره تاریخــی ساســانیان را مبتکــر اصــول شهرســازی و 
ــی  ــان رقابت ــن زم ــه در ای ــد. شــکی نیســت ک ــی دانن ــاری م معم
بــرای شهرســازی ایجــاد شــد)همان: 248(. یکــی از بناهــای 
ــده از ایــن دوره، قلعــه ســریزد مــی باشــد  ــه جــای مان معمــاری ب
ــع شــده اســت.  ــز و روســتای ســریزد واق کــه در شهرســتان مهری
قابــل ذکــر اســت گــزارش حاضــر بــر اســاس مشــاهده حضــوری و 

در بخــش هایــی از توضیحــات راهنمــای قلعــه بــه نــگارش درآمــده 
اســت.

تصویر1: نمای قلعه سریزد)ماخذ: نگارنده(

ــات  ــدوق امان ــن صن ــزرگ تری ــن و ب ــن تری ــریزد از که ــه س قلع
بانکــی ایــران و جهــان بــوده اســت. قدمــت آن بــه دوره حکومــت 
ــتفاده  ــورد اس ــد، م ــی رس ــادی( م ــا 7 می ــرن 3 ت ــانیان )ق ساس

قلعه سریزد، میراثی از دوره ساسانی

فریماه فاطمی
 دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا)س(
 f.fatemi@alzahra.ac.ir
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قلعــه ذخیــره ســازی غــات و مــواد غذایــی بــوده کــه در آن زمــان 
ــول،  ــر غــات، پ ــوده اســت. عــاوه ب از ارزش خاصــی برخــوردار ب
ــارت درون  ــع هجــوم و غ ــز در مواق ــود را نی ــور آلات خ ــا و زی ط
حجــره هــا مخفــی مــی کردنــد؛ ایــن قلعــه دارای دو دیــوار متحــد 
ــر  ــخیر ناپذی ــد و تس ــی بلن ــرج و باروهای ــو، ب ــو در ت ــز و ت المرک
ــی  ــت. درب اصل ــده اس ــور ش ــی محص ــط خندق ــه توس ــت ک اس
ــی  ــره های ــاب و قرق ــه وســیله طن ــه صــورت متحــرک و ب ــه ب قلع
ــه  ــن درب ب ــی شــده ای ــاز و بســته م ــالا ب ــه ب ــن ب از ســمت پایی
هنــگام هجــوم درب اصلــی قلعــه شکســته مــی شــد و دشــمن بــه 
درون قلعــه راه پیــدا مــی کــرد. درب دوم قلعــه بســته مــی شــده 
و در واقــع نقــش درب پیشــتیبانی قلعــه ر ا ایفــا مــی نمــود. قلعــه 
ســریزد دارای ســه طبقــه اســت کــه از خشــت و گل ســاخته شــده 
ــی  ــوده تزئینات ــز ب ــح مــورد اســتفاده در آن آجــر و گــچ نی و مصال
نظیــر کادر بنــدی و شــومینه ســازی نیــز در آن دیــده مــی شــود؛ 
ــاق هــای متعــدد حجــره ماننــدی اســت  در دو طــرف راهروهــا ات
ــره  ــور ذخی ــه منظ ــزا ب ــدی مج ــدام دارای درب و کلی ــر ک ــه ه ک

ــوده اســت. ســازی اشــیا گرانبهــا ب

تصویر2: ورودی قلعه سریزد )ماخذ: نگارنده(

بــه نظــر مــی رســد خلاقیــت هنــری ساســانیان در درازنــای چهــار 
و نیــم ســده ی پادشــاهی از پیوســتگی ای نســبی برخــوردار بــوده 
اســت؛ ولــی بایــد بــه خاطــر داشــت کــه ماتنهــا بــه مجموعــه ی 
ــن  ــم. مضامی ــانی دسترســی داری ــاری ساس ــر درب ــی از هن کوچک
ــر  ــن در سراس ــت و همی ــز اس ــاه متمرک ــر ش ــر تصوی ــری ب هن
فرمانروایــی ساســانیان هــم بــی تغییــر تداوم مــی یابد)بروســیوس، 
1385: 251(. بــر طبــق اســناد و مــدارک بــه دســت آمــده دامنــه 
ــا جیحــون ادامــه داشــته  متصرفــات زمــان ساســانیان از فــرات ت

ــری و  ــت درگی ــه عل ــت ب ــال حکوم ــش از 400 س ــول بی و در ط
برخــورد هــای سیاســی بیــن ایــران و روم از غــرب و کوشــانیها و 
هیاطلــه و تــرک هــای شــمال ایــران از شــرق، دامنــه متصرفــات 
در نوســان بــوده است)ســرافزار، 1381: 246(. کاخ هــا و پــی 
ــاختمانی  ــر س ــتند از هن ــی هس ــوه های ــا جل ــهر ه ــدن ش افکن
ساســانی. کاخ هــای شــهرهای شــاهی در کنــار شــهرها یــا حتــی 
در بیــرون حصــار شــهر جــای داشــتند. خصوصیــات ممتــاز آنهــا 
ایــوان مرکــزی شــان بــود؛ فضایــی طاقــدار کــه از یــک ســو بــاز 
ــی را از  ــای دیوان ــا و بناه ــود. کاخ ه ــاهان ب ــار ش ــالار ب ــود و ت ب
ــاختمانی  ــح س ــن مصال ــم تری ــه از مه ــاختند ک ــی س ــت م خش
ــای درون  ــن فض ــرای تزئی ــا ب ــچ نماه ــچ کاری و گ ــود و از گ ب
و بــرون آنهــا اســتفاده مــی کردند)بروســیوس، 1385: 251(. 
قلعــه ســریزد نیــز از ایــن مــوارد مســتثنی نیســت. ایــن قلعــه در 
1700 ســال قبــل و در دوره ساســانی بــه منظــور دفــاع و امنیــت 
ــه پادشــاهی نداشــته اســت؛ در دوره هــای  ســاخته شــده و جنب
مختلــف ایــن قلعــه بازســازی شــده ولــی بازســازی اصلــی آن در 
دوره صفویــه اتفــاق افتــاده اســت. دور تــا دور قلعــه خندقــی بــه 
عمــق 4 متــر و عــرض 6 تــا 7 متــر بــا خشــت تعبیــه شــده اســت 
ــت.  ــته اس ــن داش ــوم متجاوزی ــر هج ــی در براب ــت امنیت ــه حال ک
درب اصلــی قلعــه پــل متحرکــی مــی باشــد کــه در صــورت لــزوم 
پــل را بــالا مــی کشــیدند و جمــع مــی کردنــد کــه بدیــن ســان 
ــل  ــی پ ــن مســاله امنیت ــن اولی ــوده اســت؛ بنابرای ــوذ نب ــل نف قاب
ــوده اســت ودیگــری قلعــه را در دو قســمت  متحــرک و خنــدق ب
اصلــی ســاخته انــد کــه در صــورت نفــوذ غیــره بــه داخــل، وارد 
حیــات بیرونــی مــی شــدند کــه راهــی اصلــی بــه ســمت هســته 

ــود. مرکــزی وجــود نداشــته ب

ــته  ــر هس ــای دیگ ــه ه ــا قلع ــه ب ــن قلع ــاوت ای ــی تف ــه اصل وج
اصلــی آن اســت کــه 1500 تــا 1600 ســال پیــش از روی طــرح 
ــای  ــی قســمت ه و نقشــه ســاخته شــده اســت. در اماکــن بیرون
ــار  ــل و انب ــل اصطب ــده؛ مث ــاخته ش ــه س ــر قلع ــت ت ــم اهمی ک
علوفــه و توالــت. در ایــن قلعــه دو حمــام یکــی بــزرگ و دیگــری 
ــده  ــی ش ــر م ــات پ ــیله آب قن ــه وس ــه ب ــود دارد ک ــک وج کوچ
ــوده اســت.  اســت. همچنیــن دارای 2 چــاه آب و آب انبــار نیــز ب
قلعــه ســریزد دارای 14 بــرج دیــده بانــی مــی باشــد کــه 6 تــا از 
ــزی  ــته مرک ــا از آن در هس ــی و 8 ت ــات بیرون ــای در حی ــرج ه ب

ــرار داشــته اســت.  ق
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تصویر3: حیات بیرونی و برج دیده بانی )ماخذ: نگارنده(

تنهــا راه ورودی بــه هســته مرکــزی قلعــه درب فلــزی بــوده اســت 
ــن  ــی بســیار ســخت مــی کــرد. در ای ــه هســته اصل ــوذ را ب کــه نف
قلعــه حــدود 600 اتــاق وجــود داشــته کــه اتــاق هــای طبقــه اول به 
عنــوان ســیلو مرکــزی کــه در آنهــا خمــره یــا تپــو قــرار مــی دادنــد 
کــه محلــی بــرای ذخیــره گنــدم و دیگــر مــواد غذایــی بــوده کــه 
جنــس ایــن خمــره از جنــس گل خــام بــوده اســت؛ همچنیــن در 
ــاق  ــر اســاس طبقــه اجتماعــی خــود ات ــواده ب ایــن قلعــه هــر خان
داشــته و طبقــه هــای دوم و ســوم بیشــتر مســکونی بــوده و مســاله 
رعایــت طبقــات اجتماعــی مســاله ای اســت کــه در دوره ساســانیان 
بــه شــیوه خــاص رعایــت مــی شــده اســت؛ کــه در کتیبــه هایــی 
ــح  ــت توضی ــواردی در جه ــده م ــت آم ــه دس ــن دوره ب ــه از ای ک
تقســیم بنــدی طبقــات اجتماعــی ذکــر شــده اســت. »کتیبــه غــار 
ــه  ــادی(: کتیب ــاپور اول )241-294 می ــان ش ــاد از زم ــی آب حاج
حاجــی آبــاد ایــن کتیبــه داخــل غــاری در جلگــه مرودشــت و در 
نزدیکــی آبــادی حاجــی آبــاد و درون دو طاقچــه بــه خــط پهلــوی 
کنــده شــده اســت کــه دارای 32 ســطر و شــامل 115 کلمــه مــی 
ــاپور اول در  ــدازی ش ــه تیران ــوط ب ــن آن مرب ــاد مت ــه مف ــد ک باش

حضــور ســران کشــوری و لشــگری بــه شــرح زیــر مــی باشــد. 

شهر تاران- شاهزادگان 

ویس پوران- اعیان و مالکین اراضی بزرگ

ورزکان- امنای دربار و متصدیان امور مملکتی 

آزاتان- آزادگان 

ــگاره بهــرام دوم در ســراب بهــرام: بهــرام دوم را در میــان چهــار  ن
نفــر از شــخصیت هــای برجســته مملکتــی نشــان مــی دهــد کــه به 
ترتیــب در دو طــرف بهــرام قــرار گرفتــه انــد و بــر طبــق مطالعــه و 

بررســی پیکرشناســان ایــن چهــار نفــر عبارتنــد از: 

رهبر مذهبی یا رییس کل روحانیان-موبدان موبد

فرمانده کل قوا یا سپهسالار-ایران سپهبد

صدر اعظم یا بزرگ فرماندار- بزرگ فرماندار 

رییــس پیشــه وران یــا رییــس طبقــه تجــار و اصنــاف- هوتوخشــان 
بــد )ســرافزار، 1381: 251-252(.

تصویر 4: خمره یا تپو، محل نگهداری گندم و مواد غذایی )ماخذ: 
نگارنده(

در اتــاق هــا کــم ارتفــاع و کــم عــرض بــوده اســت؛ همچنیــن عرض 
پلــه هــا 50 تــا 60 ســانتی متــر و بعضــی از راه روهــا نیــز بــا عــرض 
نــد؛  ا 50 تــا 60 ســانتی متــر و بــا دو یــا ســه پیــچ ســاخته شــده 
ــوده  ــی ب ــل امنیت ــه دلای ــا ب ــودن راه رو ه ــچ ب ــچ در پی ــل پی دلی
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تصویر 6: هسته مرکزی )ماخذ: نگارنده(

فهرست منابع

ــران باســتان؛ هخامنشــیان، اشــکانیان،  بروســیوس، ماریا)1385(ای
ساســانیان، ترجمــه عیســی عبــدی، تهــران: نشــر ماهــی

ســرافزار، علــی اکبــر، فیروزمنــدی، بهمن)1381( باســتان شناســی 
و هنــر دوران تاریخــی مــاد، هخامنشــی، اشــکانی، ساســانی، تهــران: 

ــارات عفاف انتش

۴۸

ــل  ــه دلای ــه ب ــرون قلع ــزه از بی ــاب نی ــورت پرت ــرا در ص ــت زی اس
مســتقیم نبــودن راه رو هــا ایــن نیــزه هــا توســط دیوارهــا منحــرف 
مــی شــده اســت. کلیــه اتــاق هــا در ایــن قلعــه شــخصی بــوده و 

هــر یــک در جداگانــه ای داشــته اســت.

تصویر 5: راه رو ها و درگاه )ماخذ: نگارنده(

ــد  ــا بلن ــاق ه ــا، ســقف ات ــرای درگاه ه ــاه ب برعکــس ســقف کوت
ــت  ــه عل ــرد ک ــتدلال ک ــوان اس ــی ت ــن م ــت؛ بنابرای ــوده اس ب
ــته  ــی داش ــی و امنیت ــه حفاظت ــا جنب ــودن درگاه ه ــک ب کوچ
ــود  ــی وج ــده بان ــرج دی ــه 8 ب ــزی قلع ــته مرک ــت. در هس اس
داشــته کــه هــر بــرج دارای 4 طبقــه مــی باشــد. طبقــه چهــارم 
ــکل  ــتی ش ــای هش ــوراخ ه ــت س ــوده اس ــدازی ب ــرای تیران ب
و زاویــه دار ایجــاد شــده در دیــواره هــای آن جفــت بــوده 
ــرار  ــر ق ــداد یکدیگ ــیب دار در امت ــورت ش ــه ص ــی ب ــت ول اس
مــی گرفتنــد زیــرا ایــن مســاله تیــر هایــی کــه از بیــرون قلعــه 
پــرداب مــی شــده بــه خطــا مــی رفتــه و خطــری دیــده بانهــا و 
تیــر انــداز هــا را تهدیــد نمــی کــرد. طبقــه ســوم بــرای دیــده بانــی، 
ــت  ــا درس ــده بانه ــتراحت دی ــار و اس ــرای انب ــه اول و دوم ب طبق
ــای  ــی از دژ ه ــوان یک ــه عن ــریزد ب ــه س ــت. قلع ــده اس ــی ش م
اصلــی در جنــوب شــرق ایــران در دوران ساســانیان، ســلجوقیان 

ــود. ــی ش ــمرده م ــان ش و ایلخان



فرهیخته گرامی: 
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــوده و هم ــل نم ــتراک را تکمی ــرم اش ــریه، ف ــتراک نش ــت اش ــت درخواس جه
ــرم جهــت  ــه آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محت ــی ب کار مل
اســتفاده از تخفیفــات دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه 

ــد.( نماین
پــس از دریافــت فــرم تکمیــل شــده اشــتراک، از ســوی دفتــر نشــریه جــدول تعرفــه و شــرایط 
بهــره منــدی از تخفیفــات و نحــوه و میــزان پرداخــت مبلــغ اشــتراک بــرای متقاضیــان محتــرم 

ارســال خواهــد شــد. 
gmail.com@art.re.ir92 :آدرس پست الکترونیکی

فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه
انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

فرم اشتراک فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه دانشگاه الزهرا)س(
نــام و نــام خانوادگی/موسسه/ســازمان: ......................................................................................................................................................................  
تاریخ تکمیل فرم:...................................شــغل/نوع فعالیت:........................................میزان تحصیــات:.........................................................

رشــته تحصیلی:........................................................................
نشــانی پستی:.....................................................................................................................................کدپســتی ده رقمی: ..................................................

تلفن تمــاس:...................................................................
آدرس پست الکترونیکی.........................................................................................................................

خواهشمند است اشتراک اینجانب با مشخصات یاد شده را برقرار نمایید. 
                                                                         امضای متقاضی:


